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 سخنی دربارۀ این رساله

 

ن ایکه در ایران موسیقی دربخشی به ضرورتِ تکامل پیرامونِ "احسان طبری"علمی  نظریاتِ

است که در همان  1134و  1131های ایشان در سال متنِ دو سخنرانیحاصل  مجموعه گردآمده،

هم، ررویرانی بصورت جداگانه از نوارِ صوتی پیاده و منتشرشده بود. متنِ این دو سخنها بهسال

 مقطع یا تقاطعی چون هم دردهد، آنمی را تشکیل حوزۀ هنرِ موسیقی در واقع رسالۀ واحدی در

شوند. مضمون میدیدارِ هم رفته و هم با قوای مادّی تاریخ به که هنرِ متعهّد 1137انقلاب سال

ی بار دربارۀ موسیقف یکلّءهمین مو"است: طبری در توضیحی بر متنِ سخنرانی دوّمِ خود نوشته

مطالبِ آن  ،وگونویسندگان اظهارنظر کرده و در این گفتوورای هنرمندان از دفاتر شدر یکی

این دو نوشته مکمّلِ  میان آمده است. لذانوشته، تنها در مواردِ نادری که ضرورت شده، به

 . "سان نیستها یکو مباحثِ آندیگرند یک

 برخی ایران و برشمردنِ تاریخ موسیقی در ضمن بررسی سیرِ ،این رساله اوّلِبخشِ درطبری 

آمیزِ فقرِ مضمونی و مایۀ نُدبهو بودنِ موسیقی صدایی(ها ازجمله مونوفونیک)تکها وضعفویژگی

و تکاملِ  و بسط ،نوین و تدوینِ تاریخ تکاملِ سیرِ موسیقی، ژانربندی علمی ضرورتِ ؛ماتِ ایرانیغَنَ

چه "طرح پرسشِ ای برای مهخود را مقدّ رسالۀ . طبریدهدرا مورد توجه قرار می موسیقی ایرانی

و در انتها  کندمی هنری عرضهِ این رشته مهمّ صانِگران و متخصّبرای پژوهش "؟باید کرد

 ۀژیو نِیهنوز در درونِ قوان تواندیم نیزم[ مشرقکِی]مونوفونییِصداکی یِقیموس ایآ"پرسد:  می

 یِقیموس یِآن، شرکت در فرهنگِ عال تنها نجاتِ ایش داشته باشد، خود امکانِ گسترش و بالِ

  "هاست؟از نغمه یبا انبان یو جهان کیکلاس

جمعی  حضورِ با"سخنرانی دیگری در  1/2/1134اریخ ت در رساله، صاحبِ این دوّم بخشِدر 

. طبری در است داده بسطو جهان ایران  موسیقی ۀزمین را در خود نظراتِ "جوان دانانِموسیقی

کوشد تا با مراجعه به ، میدر جلسه چارچوبِ پاسخ به پنج پرسشِ طرح شده ازسوی حاضرین

شاره به وضعیتِ موسیقی در با الس، لنین، فیثاغورث، ارسطو، گوته،... و آرای مارکس، انگ

جهان و ازجمله در اتّحادِ شوروی و غرب، جایگاه و نقشِ والا و انسانی موسیقی را تبیین وایران

همان تکیه به کوهِ  ،راهِ اساسی تکامل"شود که طبری در این بخش از رسالۀ خود یادآور میکند. 

ها، ها، چایکوسکیها، مندلسونها، برامسها، بتهوونها، موتزارتخارائینِ هنرِ کلاسیک و ارثیّۀ باخ

 "های گوناگون ساکنِ شوروی است.گلینکاها، واگنرها، و نیز به هنرِ خلقی ملّت
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ن(، )هنرِ مدر "مدرنیسم")هنرِ آینده( و  "فوتوریسم"ضمن تعریفی از در این رساله، طبری احسان 

زدن بحثِ علمی خود با و با پیونددر ایران ارائه داده کارهایی را برای تکاملِ سالمِ موسیقی راه

 در"آهنگِ انسانیهمگر و جهانِ نغمه"از  تیکتصویری آرمانی، با شکوه و اِستِه ،"ینهپندارهای زرّ"

هانِ قلبِ جسارانِ سنگیده و بیاین کوهدر "موسیقی د. کنمی ترسیم را برای خوانندهآینده افقِ

 !  "ضربانِ رنجِ انسانی"از نگاهِ احسان طبری چیزی نیست جز ، "سرمایه

مکاتب، و ها و حوزۀ سازشناسی، ظهورِ سبکدرطبری ایی احسان موسیقگسترۀ وسیع دانشِ 

 انِدانموسیقی شرقی، و نیز شناخت او ازوصی موسیقی غربیتخصّ مقولاتِ چنین مفاهیم وهم

انگیز راستی حیرت، به-داردمی مکرّری که دراین رساله ابراز و صادقانه رغمِ فروتنیِبه-جهان وایران

 است. 

مندترین از ارزش یکیحاوی ، رو داریدسنگی که اینک در پیشِحجم و گرانکتابِ کم

نگارش درآمده های تکاملِ آن در ایران بههموسیقی و را زمینۀ هنر و تاریخِ است که درهاییرساله

 موسیقیرشتۀ  و اساتیدِدانشجویان  برداری هنرجویان،د مورد بهرهتوانبا گذشتِ چهاردهه می و

     گیرد. قرار

 ،"کشورِ ما یقیموس سالم در یِتکامل رِیس کی یبرا"عنوان رساله با بخشِ اوّل سرچشمۀ متن 

رساله با  دوّمبخشِ(، و متن 1131 ل، پاییزدفتر اوّفصلنامۀ شورای نویسندگان وهنرمندان ایران )

، اردیبهشت 2از مجلۀدنیا )شمارۀ  "هنر وموسیقی دربارۀ جوان دانانِموسیقی باوگوییگفت" عنوان

 ( برداشت و ویرایش شده است. 1134

 دوّم رساله زیبای احسان طبری در بخشِ (، تعبیرِآهنگِ انسانیو هَم گرجهانِ نَغمه) عنوان کتاب

 ایستاره هر" است که شناس یونانِ باستاندان وستارهریاضی، فیلسوف،فیثاغورثاین نظریۀ  برپایۀ

 گوناگونِ هاینغمه بین هماهنگی جهان، در هماهنگی و چرخدمی خود ویژۀ نغمۀ با خود مدارِ در

  ".است ستارگان

فارسی بکاررفته را  های دشوارِیا واژه برخی اصطلاحاتِ تخصصّی موسیقایی و در انتهای کتاب،

 ایم. انتهای متن افزوده نوشت بهصورت پیبه

 

 گردآورنده: اُمید                                                                                

 1041آبان                                                                                  
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 سالم  یِتکامل رِیس کی یبرا

 کشورِ ما یقیدر موس

 

 

 

 

 و جهان رانیا یقیدر بابِ موس یاحسان طبر بخش اوّل رسالۀ
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 کشورِ ما یقیسالم در موس یِتکامل رِیس کی یبرا

 و جهان رانیا یقیموس در بابِ یاحسان طبر اوّل رسالۀ بخشِ

 

  نبُرد یرفه اصَ دیناه ییِسرُا غزل

  رد آوازآن مقام که حافظ برآوُ در

دیگر، باید این مطلب را با اهلِ فنّ و خوانندگان طیّ کنیم که نگارندۀ این سطور  سخنِاز هرپیش
اند(؛ اعمّ از موسیقیِ شرقی را از دیرباز برادرِ ریاضی دانستهدر هنرِ عالی و بغرنجِ موسیقی )که آن

وازندگی وخواه یا غربی، به هیچ نحو، خواه از جهتِ نظری، خواه از جهتِ عملی، خواه در زمینۀ ن
ترین موهبتی فطری یا کسبی ندارد و دراین عرصه، عامّیِ بحث و بسیط است و خوانندگی، کم

گستاخی نگارشِ این مقاله، تنها از جهت علاقۀ به هنرها و از آن جمله، این هنرِ شریف است و 
ه ویژه افرادِ وارد ب بابِ ادّعا یا تمایلِ دوستداری را نیز بر کسی نبسته اند. لذا، خوانندگان و به

ما تعدادشان کم  که اکنون در کشورِ-ها( شناسیقیها یا موسدانموسیقی )اعمّ از موسیقی
کمالِ حسُنِ "گریِ سخنش را عفو کنند و اگر در این نوشته، آثاری از ، لغزش و ناشی-نیست
  ."نقصِ گناه"یافتند، بدان توجه فرمایند و نه به  "ارادت

 برکتروُیاست فصلِ خ دیکشورِ ما گشوده است که ام یقیموس خیدر تار ینیفصلِ نو رانیا انقلابِ

 ،یوخارج یانقلابِ داخلرنگارنگِ ضدّ ِ یهاتوطئه هیو نبرد عل یاجتماع ۀفتتَِ  باشد. عجالتاً جوّ

 ۀبا هم یپهلو هِ دورانِمرفّ یاقشره که بابِ طبع یرتخدی یقیحق ما را از آن اشکالِ موسبه
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داده و تا دانیآور مجانیه یهاها و سرودها و ترانهها بود، دور نگاه داشته و به مارشمختصاتِ آن

ده گشو ،یگروه یهادر رسانه یشیگاه به صورتِ آرا ک،یکلاس یقیموس یهم برا یاهیحاش ،یحدّ

 .است

درباره  هان،یفق ۀو نه هم یاحکامِ گوناگونِ برخ ۀبا هم ،یاسلام که حکومتِ جاستنیدر ا معضل

 یِقیموس زیلَهو وُ لَعَب است و چه چ زیآن که چه چ صِیماع، و تشخنا و سَحُرمتِ غِ ایکِراهت 

اهمیت و  درکِ یبرا... کند یو ترازبند یگردآور دیخود را با ییِنها ۀشیهو، اندسالم و مبرّا از لَ

 است و یاسلام یرفافقها و فلاسفه و عُ که خود از اعاظمِ یمانند غزال یکسان جایگاه موسیقی

محدث  یاز نوع ابوالفرج ابن الجوز یماع سخن گفته، صالح ترند تا متعصبانِ قشرسَ تِیّحل ۀدربار

  .است دهیآن اصرار ورز رمتِحُ ۀکه دربار یبغداد

 یدانیم یمذهب یِقیموس ان،یعیاست و سپس در جنبشِ ش یقیالله از جنسِ موسکلام و تلاوتِ اذان

ها، ها و مناجاتهیها و تعزیخوانها و روضهرارهها و حَها و نوحهها و دستهحهیداشته و در مد عیوس

و  حفظ یۀما ،یعیش یمذهب یقیموس نیاست و خود ا افتهی یما تجلّ یقیاشکالِ مختلفِ موس

  .ما شده است یتسنّ یِقیبسطِ موس

 یو دورنگر ینیببا آن روشن یول ،بدهم ینظر ای یمسائل حکم نیکه درا ستین جانبنیاِ حدّ

 استِیبود که س دواریام دیاند، بادر مسائل نشان داده یاسلام یانقلاب از رهبران جنبشِ یکه برخ

 ۀافتیرَد و فرهنگِ رشدکه خِ یبه شکل ،یقیموس ۀها، و از آن جمله در عرصعرصه ۀدر هم یهنر

مثبت از طرف  یاظهار نظرها یتاکنون برخ نهیزم نیگردد. در ا باشد، حلّ رایرا پذآن ینسانا

 از آن شیمطلب ب دیاست و شا یوقتخوش یۀاز مسلمانانِ هنرشناس انجام گرفته که ما یجمع

 .شده است که نگارنده از آن اطلاع دارد حلّ

 در گذشته و رانیا یقیموس خیتار یو معرف نیتدو یدهه ها، برا نیواپس ژهیبه و ریاخ ۀسد یط

[ ما از لحاظِ گام و کِی]مونوفون ییصدا کی یِقیموس یفن یهایژگیوران معاصر ما، کشفِ ودر د

( و متیر ایوزن ) ( و ضرب وُیلودمِ ای(، و نغمه )تهینالتُ ای) هیکتاو(، و مااُ ایآن، و دور ) یِپرده بند

و  نوع یسازها یآن(، و معرف یِخاصِ شرق یالبته به معنا یهارمون ایقرات )نَ قاعِیتلائم الحان و ا

 یِردمم یقیموس زیآن، و ن یهاو گوشه یرانیا یقیموس فِیرد ی( و گردآوری)سازشناس یرانیکهن ا

 و مقالات، خواه از لاتکتب و رسا ۀو ترجم فیکشور ما، خواه از جهتِ تال یغن اریبس کیفولکلور

 .انجام گرفته است یکار نسبتاً جالب ،یقیجهت نشرِ مجلات خاصِ موس
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 ی( علمیاسلوبِ )متدولوژ و فقدانِ ت،یریو مد یما، ضعفِ انضباطِ سازمان یکارها ۀهم نقصِ

 ،یخودو خودبه یمیدِ یهاروش شیداینقص، البته موجب پ نیااست و یریگیو ناپ لیتحلوپژوهش

 ستاکرده  بروز زیما نبحثِ مورد ۀنیزم است که در فیشدنِ امور و رفعِ تکل یتکرارِ مکرّر، سَرسَر

 .نبوده است کم زیالحق، تلاشِ صادقانه ن یول

و  ،یارمو نیالدیصف "ادوار"و  نا،یسابن "الحروفمخارج"مانند  نیمتقدّم یِقیموس یعلم کتبِ

 ،یرازیفرصت ش "الالحان بحور"مانند  نیاز متأخّر یو برخ ،یاعبدالقادر مراغه "مقاصد الالحان"

 خِیراجع به تار یکه در آن اطلاعات یخیکتبِ تار ایو  ت،یخان هدایقل یمهد "مجمع الادوار"و 

نها( آ ریو مروج الذهب، و نفائس الفنون و مجالس النفائس و نظا یوجود دارد )مانند اغان یقیموس

  .قرار گرفته است یخوب شیکماب یمورد بررس

که  یاز طرف افراد یاضیاز ر یاشعبه( به عنوان یقیموس علمِ ای) علمِ ادواردور،  ۀگذشت در

شده که  میتنظ انیونانیاز  یریگضیاند، با فشناختهیتنها آن را علما م ایاند دانستهیم یقیموس

رود هنوز یتوجه است و تصور مآن قابل یخیو تار ینظر تِیآن کم، و اهمّ یعمل تِیما اهمّ یبرا

کتب با آنچه در مکاتبِ آتن و  نیا ۀسیو مسلماً مقا ،ردیانجام گ دیبا یادیز کارِ نهیزم نیدرا

  .مشکلات باشد یبرخ یگشاگره تواندیشده، م میتنظ هیاسکندر

 یبزرگ نقشِ یاسلام گرید یو کشورها رانیدر ا یو نظر یعمل یقیما در پخشِ موس نِیمتقدّم

توان یکه به حق مچنان اند،به نقاطِ دور برده نهیزم نیرا در ا رانیا یِداشته اند و فرهنگِ غن

 دانستمنطقه  یاز کشورها یاریبس یقی(، مادر و منشاءِ موسیساز ای یما را )اعمّ از آواز یِقیموس

  .شعر به حساب آورد ژهیهنر، به و گرِیو اثراتِ دور و درازِ آن را در بسطِ اشکالِ د

 زیآن جمله در دورانِ معاصر نقبل و بعداز اسلام و از خیدر ادوارِ تار رانیا یقیمشخصِّ موس رِیس

اثر شادروان  "رانیا یقیسرگذشتِ موس"نظر از صرف یقرار گرفته است، ول ییهایمورد بررس

 قاجاردورانِ  ۀشدساخته یهاکه داستانِ خوانندگان و نوازندگان و سازها و آهنگ یالله خالقروح

 انیمانند آقا یکسان کهنینظر از او صرف سازد،یروشن م یو جالب یرا به شکلِ نسبتا غن یوپهلو

شناسانِ معاصر، یقیاز موس گریدیو برخ یبرکشل یفروغ و مهد یملّاح و دکتر مهد یحسنعل

با  ،ما انجام داده اند یقیموس شناخت و شناساندنِ یبرا یدر خورِ سپاس یها و تلاش هاپژوهش

از  ینرایا یقیموس یِو علم یلیصو تف وندیخوش پ خِیتار توان گفت که امرِ نگارشِیحال منیا

 .اطلاعم یاز آن ب نجانبیا ایاست و  افتهین صلهیکماکان ف ،ازمنه تا امروز نیتر یباستان
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 یِقی. نگارنده برآن است که موسابدیادامه دیاست که بایکار یرانیا یقیموس یهایژگیو یبررس

 ییِداچندص یِقینسبت به موس یتریدوبَ ۀدر درج یوهنر یفنّ [ ما از جهتِکِی]مونوفونییصداکی

م صادق ه یقیامر، تنها در موردِ موس نیاست و ا یتیواقع نی( باختر است. متاسفانه اکیفون یل)پُ

هم صادق است. تنها شعرِ  ینثرِ ادب یو درام و حت یو معمار یکرتراشیو پ ی. در مورد نقاشستین

اتِ اثب یبرا زیآمحهیو مد یلذا سخنانِ عاطف دارد. یجهان یِماست که بُرد و تلاءلو ییِقرون وسطا

 ایژرف  دازههر ان ،یو خارج یرانیا شناسانِیقیاز طرف موس یقیموس یِوهنر یفنّ یِبرتر ینوع

  .ستین تیّباشد، منطبق با واقع بایز

 یزهایچ یاریمَناره و بس گنبد وُ یِو معمار یکاشو یقال یِنتیز یهانقش درشعر و رانیمردم ا نبوغِ

داومِ در ت یسستگگُ ،یاستبدادِ شرق ،ییایجغراف طِیا درمجموع، شرااست امّ افتهی یتجلّ گرید

 !خود را کرده است کارِ لیقب نیاز ا یاستعمار و عوامل ،یها، فقر، جهالتِ عمومتسنّ

 یِقیوسم رِیگرکود دامن نیو ا ؛یو قابل بررس انیاست ع یاخود مسئله ایدر آس یرکودِ مدن ۀمسئل

 ای یبه استعداداتِ ذات یامر، ابدا ربط نیو ا دیدرآآن به لِیاز چاهِ و تواندیشده که هنوز نم زیما ن

تِ نه تنها از قدرت و دقّ یرانیا یقیرکود، موس نیاثر ا در .ندارد ایمردمِ آس "یِمختصاتِ نژاد"

 یِدگیکه لهمحروم ماند، بل یادیزشکل تاحدّ ِ یِگونو گونه ،یاتیو ح یتنوّعِ مضمونِ عاطف ،یفنّ

ته عکس انداخ یقیموس نیآن در ا یاستبداد و استعمار و رنج ها یو فرتوتِ فئودال دهینظامِ پوس

اندوه را به عنصرِ  یۀماآلود ساخته و درونو غم زیآمنُدبه ،یامارگونهیاست و آن را گاه تا حدّ ب

ها با تمام گوشه "شور" مِیعظ ه دستگاهِکاز نغماتِ ما مبدّل کرده است. چنان یاریبس ۀمشخص

با نکته ) نیاست از ایاآن، نمونه یِع و غنمتنوّ یهایخوانیتیها و دوبیها و مثنواتیها و بو نغمه

 (.میدستگاه وارد ساز نیرا جزءِ ا یدشت کهآن دِیق

و  میکنینماته حساب بالذّ مقصود و مقصدِ کیرا ما  یرانیا یقیموس یژگیو و خیتار شناختِ

 یقی( کار در موسفیرمات)نُ یهازانیم نِییو تع "؟کرد دیچه با" ۀکار مقدم نیسودمند است که ا

 یشود و امور بر رو یریجهات جلوگ یبخشِ برخ انیو گاه ز یمیدِ باشد تا از گسترشِ یرانیا

 .ردیقرار گ دهیدرست و سنج یهااساس

 تیصلاح فاقدِ یآن به کلّ ی)که برا یو اختصاص قیدق یهابدون وارد شدن در بحث نگارنده
 یِتتکاملِ آ یخود را برا یهاقهیسل یبرخ ،یو انقلاب ایپو یِشناسجامعه دگاهِیاست(، تنها از د

تواند قابل ردّ، بحث، ینکات م نیا ۀهم که،نیا حیبا تصر کندیمطرح م رانیا یقیمنظمِ موس
 :باشد لیو تکم حیتصح
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 لِ سیرِ تکاملِ موسیقیتاریخ مفصّ"تنظیم وتالیفِ است از ای عبارتاز وظایفِ حادّ ِپایهیکی -1

هخامنشی مصالحِ زیادی در دست های مادی ودوران ساختن این سیرِ تکامل در. برای روشن"ایران

دارد. در نمیوسیقی عرضه ای برای منیست. اساطیرِ اوستایی مانند اساطیرِ یونانی، نمادهای ویژه

( Orpheus)"ئوساُرفه"موسیقی،  ( موزۀ خاصAnoideّ)آنوئیدیونانی، نمادهایی مانند  اساطیرِ

ها را توانست با الحانِ سِحرکنندۀ موسیقی کوه)که می "لیر"نوازندۀ آلتِ موسیقیِ زهی موسوم به 

فروغ و زیبایی و موسیقی،  [ خداوندApollonِ] "آپولون"فرا خواند و جانوران درّنده را رام سازد(، 

 "آریون"المپ،  ازخدایانِ باعظمتِ( یکیHeracle)"هِراکِل"موسیقی، آموزگارِ (Linus)"لینوس"

(Arion )  که ماهیان و دلفین ها را افسون می ساخت و غیره... وجود دارد  "لیر"نوازندۀ دیگر

 که هر یک موضوعِ داستانی دلکش است. 

(، نیو رام سیکهنِ ما )مانند و ییغنا یهاداستان ایما )مانند شاهنامه(  یپهلوان رِیدر اساط البته

در خاطر  جانبنیجا که اما تا آن رِیآمده است. در اساط انیسخن به م یو بَزم یرَزم یِقیاز موس

 "سوسن" نامداشته، به  یشگرکه شغلِ رامِ یتوران یدارم، ضمن داستان برزو )بُرزونامه( از زن

 ۀلسلس رِیاخ ( تا دورانِانیشدادیداتان )پکشد. از زمان پرهیرا به دام م یرانیپهلوانان اشده که ادی

خواننده، اگر در صفِ نوازندگانِ کُرنا و کوسِ جنگ  اینوازنده  یعنی یرانیدانان ایقیموس ،یپهلو

 یزیهمان چ ۀترجم ب،یترک نیبود و ا "برَطَ ۀعمل" نبود، در دربارِ شاهان و کاخِ اشراف، در حکمِ

و  حیتفر یبه معنا "شنیرام" ۀ)از واژ دندینام یم "شگررامِ" انیاست که در دوران ساسان

  (.استراحت

 علامتِ ان،یو ساسان انیزمان اشکان یِاشرف یهاخاندان یبرا "کارِن"و  "سورِن" نیعناو وجود

رِ به امو یدگیرس ای )سور(، و هابه جشن یدگیرس یکار در دربار برامِیتقس یآن است که نوع

 یعرب ۀ( و احتمالاً واژینا -( و کُرنا )کارینا -داشته است. واژه سُرنا )سور )کار( وجودیجنگ

 یباد بتوان سازِ دیها مربوط است. شادوران نیکاره( به هم - ینا یفارس ۀشیاز ر ای)گو "نقاره"

  !حساب کرد "سازِ مادر" نیترمهم ان،یونانی در نزدِ "ریل" یزه ما مانند سازِ را در نزدِ "ینا"

)از پهلوی:  "خنُیا"شده است. واژۀ کهنه نوازندگی می مجالسِ تفریح، مسلما خوانندگی و در

های اروپایی ]کانتاتا[ وغیره در زبان Cantata]کانتو[ و  Cantoهایی نظیر هونیواک( که با واژه

ی، موسیقی ایرانی به ترقّی و تحوّلِ بزرگی در دورانِ ساسانریشه است، نمایندۀ این هنر است. هم

سلسله )مانند  رِیدر تراکمِ ثروت و قدرت در نزد شاهان اخ دیآن را نه تنها با عللِ رسد.می

 توانیمکه نآن دانست، بل یدر دوران تسلط ِطولان ی( و تداومِ نسبتاً خوبِ سننِ فرهنگزیخسروپرو

  .غافل ماند رانیبه ا کینزد یشهرها ژهیو به و زانس،یتمدّنِ درخشانِ روم و ب رِیاز تأث
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 یاردرب یِقیآن، موس ها و گرفتن واج و امثالِشتیَها و گات و خواندنِ یآتشگاه یِقیکنار موس در

د کهن از بارب یخیتار اسنادِ. رسدیم یاافسانه یو جلا به گسترش ز،یدر دوران خسروپرو ژهیوبه

. دیگو ی( سخن می( و آزاد )معروف به چنگسیو بامشاد و سرکش )سرک سایو نک نیو رامت

 هحیمد یهاچکامه ی)برا یهفت سرودِ خسروان نندهیساز و آفرآهنگ نیبه عنوان مهمتر "باربد"

دستان  134و  شد،یخوانده م ییغنا یهاماه( که با آن چامه روزِ 14مقدارِ لحن )به 14(، و زیآم

 عاتقط نیاز ا یاریخواندند، معروف است. نام بسیها را مآن ترانه سال( که باروزِ  134مقدارِ )به

 یما باق یِتسنّ یِقیموس یهافیرد عنوان گوشه درها هنوز بهاز آن یبرخ در کتب ضبط است و

  .است

عشرت طلبِ  یدربارها یبرا هیلاوّ یبعدها سرچشمه و الگو ز،یدربارِ خسرو پرو یقیموس مسلماً

 انیرانیبه دستِ اعراب، ا رانیفِ اقرار گرفت. پس از تصرّ یقاجار یو حت یو صفو یموریو ت یعباس

و  میهابن مسجّع، مسلم بن محرز، ابرا ،یسائب خاثر، زلزل راز ط،یپروردگانِ آنان )مانند نش ایو 

 خلافت یکشورها در یرانیا یسازها ( در پخش نغمات ورهیو غ عیابن شر س،یطو ،یاسحاق موصل

 نیا یلبود، و یقیکه عرب خود فاقد موس ستین ینکته باورکردن نیا یکردند ول فایا ینقش مهم

  .تنوّع آن موثر بوده اند و یقیموس نیکردنِ ایدر غن انیرانیاست که ا ینکته باورکردن

رِ نظالعموم یعل ،یقیت و جماعت نسبت به موسسنّ یفقها ژهیاز فقهاء، و به و یاکه پارهآن با

( رخنه داشت و انهیدر مذهب و عرفان )مثلاً در مراسمِ سَماعِ صوف یقینداشتند، موس یمساعد

 .میادهرک ییگونهبه آن اشاره زیشده است که در بالا ن انیدر آثارِ صوف نه،یزم نیدر ا یعشبَمُ بحثِ

 یو مذهب یاز مجلس اعمّ یقیموس ،ی)دربار شاهرخ( و سپس در دوران صفو یموریدوران ت در

که در  شودیم یقیموس ایبه علمِ ادوار  زین یدوران ها، توجهِ نظر نیا ۀ. در همابدییم یاتازه

رت به صو شتریاروپا )ب یِعلم یقیموس ۀدورانِ قاجار رخن ۀصی. خصمیگذشته از آن سخن گفت

 یِگردآور یما برا یهادانیقیموس در نزدِ یهنر یخودآگاه ینوع شِیدای( و پینظام یاهمارش

و  یندسازها، ارکسترب لِیو تکم یدرآمد( سازشناسشیپ ف،ی)تصن یقیبسطِ اشکال موس ها،فیرد

 زین یپهلو کار در دورانِ نیو شاگردانش، ا یریوز ینقیمانند عل یتِ کساناست. به همّ رهیغ

 لِیو تحل یسینونُت ازجهتِ یعلم یۀما، پا یِومل یسنت یِقیشد تا به موسوششک شد ودنبال

  .داده شود ییقایموس

 رِیکه از سلازم عرضه کند، بل یها یپردازیبا جزئ دیدراز را با داستانِ نینه تنها ا یقیموس خیتار

ر تکامل د نیا ریما را با نظ یقیخود را انجام دهد و تکاملِ موس یِو عمل یعلم یهاجهینت خ،یتار

و  ردیگیقرار م دیتقل ( موردِینقاشهنر )مثلاً  گرِیانواعِ د یاز برخ رترید یقیموسباختر بسنجد. 
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است که به  یامر ،یقیموس ۀقیادراک و سل را،یز کندیحفظ م ترشیاش را بیاصالت و خودبودگ

 . ستین ازیرا بدان ن انهیگراواقع یِدارد که نقاش ازین یغرنجبُ یِو تداع یروح زمِیمکان

اروپایی که برپایۀ سازهایی که در شرق ناشناخته بود و لذا موسیقیِ چندصداییِ]پُلی فونیک[ 

( از اوائل قرن Harmony[ و سپس هارمونی )Contrepointموافقِ قواعدِ پیچیدۀ کنترپوآن ]

(، و بعدها باخ و هندل و دیگران پدید Palestrinaشانزدهم به وسیلۀ استادانی مانند پالِسترینا )

ق و آگاهِ نسبتا معدودی دارد. زیرا اصولا از موسیقی همان شد، هنوز در کشور ما شنوندگانِ مشتا

فهمند و جز آن خوانی و تحریرها و اوج و فرودِ معمولی را مینَغمَات و لَحنیه و غیرِ لَحنیه و خوش

( است. این داستان مانند داستان کشفِ حسابِ Cacophoniqueبه نظرشان غریب و کژآهنگ )

نیتس در مقابلِ حساب جبر ابتدایی و یا داستان رشدِ و لایب جامعه و فاضله به وسیلۀ نیوتن

    هذا. عَلیشیمی )پس از ردّ تئوری فلوژیستون( در مقابلِ کیمیاست و قسِ

 یو خاور یباختر یهانتمدّ نیب یچنان شکافِ ژرفآن شیدایموجب پ ،یرکودِ مدن نیهم 

 یهاو به صورت افراط ندیآفریها را مداعما انواع صُ ی( شد که امروز براستین قیکه دق ی)اصطلاح

 .الفتنن شرّ. نعوذ بالله مدیآیدر م زانهیباخترست زِیآمتعصّب یهاطیتفر ایباخترپرستانه، و  یِدیتقل

 

 نِیتدو د،یآیضرور م جانبنیبه نظر ا "رانیا یقیموس خِیتار" فِیبا تال یکه مواز یگرید ۀنکت -2

نوازندگان و خوانندگان و سازندگان و  ۀاست که نام هم یقیموس نیا "ۀناملغت" ای "فرهنگ"

 تِ)علم الادوار(، و مصطلحایو قطعاتِ معروف و مصطلحاتِ علم یقیموس اناتیسازها و مکاتبِ جر

 ردیرا دربرگ یقیتطب ایمحض  یِقیاز موس اعمّ ،یقیمربوط به موس یهامتداول در نزد اهلِ فن و واژه

فردِ مدوّن،  د،یرد آمصطلحات گِ نیاست(. اگر ا یرانیا یِقیدهد )البته منظورِ ما موس حیو توض

به معرفتِ  یهشها، جآن قِیدق یکردن معانب خواهد کرد و روشنخود از غِناء و کثرتِ آنها تعجّ

گنجِ آماده و  نیچن ،یدانیقیموس یاست وقت یعیخواهد داد. طب یرانیا یِقیما از موس یامروز

 یۀما فکر به یۀو ما دیشیتر خواهد اندهیسوتر و همهباشد، بغرنجدست داشته رِیرا ز یوده و مدوّنآم

 مدد خواهد رساند.  فنّ

 یِقیراجع به موس یخیو نشان دادن اسنادِ تار آنهاتدارکِ  ۀویسازها و ش یِمعرف یفرهنگ برا نیا

فرهنگ در  نیا کهنیا یمصوّر باشد. برا دی، به ناچار باعکسِ استادانِ فنّ ای ریو تصو ،یمجلس

 ۀترش دست بزنند و هرکس در یجمع تِیسطحِ لازم تدارک شود، بهتر است استادانِ فن به فعال

و دقتِ ضرور بشود و  تیمرغوب یتواند داراینم ینفرادخود به کار بپردازد. در عصرِ ما، تلاشِ ا
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داده است که خوب است دنبال و  یخوب ۀثمر "یالمعارفِ فارس رۀیدا"درمورد  یکارِ جمع ۀتجرب

  .تکرار شود

 

جمله نامند، ازآنیم یغرب یِقی)که به غلط موس یعلم کِیکلاس یقیموس یِریجا که فراگاز آن -3

عادِ (، در تمامِ ابرهیو مدرن و غ کیو فولکلور یاست از علم اعمّ شیمعنا یغرب یِقیکه موسآن یبرا

شده  آغازچند ده سال است  نه،یزم نیکه در ا یلذا کار ،از اوجبِ واجبات است یبا عظمتِ امروز

 ی. هنرستان ها و آموزشگاه عالابدیبا قوّتِ تمام ادامه  دیداشته، با یشرفتیاواخر نسبتاً پ نیو در ا

 یهاسازمان یقیموس اتِیپرا، مجلات و نشراُ ک،یلارمونیها(، ارکسترِ ف ییکُرها )هم سُرا ،یقیموس

فسّ و تن یفضا دیبا طلوب،از عناصرِ واقعاً نام یصرف نظر از پاکساز ؛یقیوابسته به موس گرید

رِ روندِ ضرورِ تکاملِ هن کیبه حهیجروانیکردنِ زوارد ن،یاز ا ریغ یکار داشته باشند. هر عمللِیوسا

 .خواهند نمود زیحتماً از آن پره یانقلاب یها میاست که رژ رانیا در یقیموس

 یِقیموس ۀدنیآ رایبشود ز یخاصّ یۀکار تکنیا یروبر دیبا یرانیایقیموس ۀدر گستر جانبنینظر ا به

 ،خود روشن است( یِکه به خود یزی)چ ستین یسنت یقیما تنها در چارچوبِ حفظ و بسطِ موس

  .است یعلم یقیگسترش در چارچوبِ موس ژهیوکه بهبل

نّانه، ح یمرتض ،یریوز ینقیمحمود، عل زیپرو ن،یالله حس نیمانند ام یو کارِ کسان یزندگ خودِ

از  گرید یاریو بس یانتظام دیمج ،یروح الله خالق ه،یمسعود ،یمحمدرضا لطف ان،یگوریگر کیروب

 یریگبهرهکه  دهدی(، نشان ممیپراکنده از آنها ذکر کرد یها)که ما تنها نمونه یرانیآهنگسازانِ ا

 ردیمختلف انجام گ یهاتواند از نظرگاه یم یرانیماتِ اغَها بر نَکردن آن ادهیو پ یعلم نِیاز مواز

 یرانیا"صله، حا ۀجیو نت ابدی یتجل یمتفاوت در آن به شکلِ ییاروپاِ فنّ ای یرانیا ۀنغم رِیتاث ۀو درج

 .ستخود بلامانع ا یِبه خود نیو ا دیاز آب درآ "تر ییاروپا" ای "تر

ت از هاس[ هستند و مدتکی]مونوفون ییصدا کی یِقیموس یکه مانند ما دارا ییکشورها ۀتجرب 

 ۀمسئل نیترمهم دیمطلب شا نیما آموزنده باشد. ا یبرا تواندیم کنند،یاستفاده م یعلم کِیتکن

 رِو در کنا ردیگیها سال است بحث انجام مآن ده رامونِیماست و در پ کشورِ یِقیتکاملِ موس

 .داده است یمشخصِ خود را ادامه م یراهِ حل ها یبحث، زندگ

 

 ،یو سازشناس یوعملیما از جهتِ نظر یِقیبر توجه به موسعلاوه ،یرانیا یقیدر مورد موس -4

 یترعیوس یبررس دیانجام گرفته، با یتکه تا مدّ کیفولکلور یِقیموس قِیدق یعلاوه بر گردآور
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 ،یسور و عروس یقیموس ه،یعزا و تعز یِقی)مانند موس یرانیا یقیموس یاشکال و ژانرها یرو

 یقیموس ،یو مدّاح یشیدرو یقیموس ،یو روحوض یکوچه باغ انه،یعام یهاو ترانه هافیتصن

  .ردیانجام پذ ی(رانیا "کاباره"زورخانه و اشکالِ خاصِ 

 وجود آورد و فقرِبه یرانیا یِقیدرموس یو ژانربند یبندطبقه یاشکال، نوع نیا توان از درونِیم

با  ،یرانیا یِقیدر موس یجبران کرد. تظاهرِ حالاتِ روح یرا تا حدّ یقیموس یِو عاطف یمضمون

مختصاتِ  یراباشد، دا یکیجهان  یها، با همه جاهینَغمَات و ما یِعموم ۀاز لحاظِ فلسف دیکه شاآن

ق و مطل یرا به معنا یقیقادر است موس رد،یقرار گ یبردارمورد بهره یخود است که اگر به درست

  .سازد یآن غن یِنسب

 تواندیم نیزم[ مشرقکِی]مونوفونییِصداکی یِقیموس ایمطرح است: آ خیسوال در تار نیا
ت آن، شرک تنها نجاتِ ایش داشته باشد، خود امکانِ گسترش و بالِ ۀژیو نِیهنوز در درونِ قوان

 هاست؟ از نغمه یبا انبان یو جهان کیکلاس یِقیموس یِدر فرهنگِ عال

هر  ی. برادیآزمود و کوش دی، با-ها نهیزم ۀبلا استثناء در هم-ها، نهیزم ۀهرصورت در همبه
  .است یپاداش ،یتلاش

 .برمیم انیبه پا خود را با تکرارِ پوزش از اهلِ فنّ سخن

 

 1331ی/ پاییز طبر احسان 
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 جوان دانانِموسیقی با وگوییگفت

 موسیقی و هنر دربارۀ

 

 

 

 

 و جهان رانیا یقیدر بابِ موس یاحسان طبر بخش دوّم رسالۀ
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 موسیقی و هنر دربارۀ جوان دانانِموسیقی با وگوییگفت

 و جهان رانیا یقیموس در بابِ یاحسان طبر رسالۀ دوّم بخشِ

 
 

 ءهمین مواشاره: 
 

بار دربارۀ موسیقی در یکی از دفاتر شورای هنرمندان و نویسندگان اظهارنظر ف یکل

میان آمده مطالبِ آن نوشته، تنها در مواردِ نادری که ضرورت شده، به ،وگوکرده و در این گفت

لِ یکاست.  وشنود در تاریخ این گفت سان نیست.ها یکدیگرند و مباحثِ آنلذا این دو نوشته مکم 

 .دانانِ جوان انجام گرفتبا حضور جمعی موسیقی3/2/0331
  

ا همۀ جانب بدانند که اینایم تا دربارۀ موسیقی سخن گوئیم. دوستان میرد آمدهما در این اتاق گِ

جهانی و موسیقی سنّتی و خلقی کشورِ خودمان، یک فردِ فنّی در تئوری علاقه به موسیقی علمیِ 

ین یک فردِ غیرِ فنّی درا-وگویی با من و پراتیکِ موسیقی نیستم. علاقۀ دوستان به طرح گفت

 اجتماعیِ خود-خواهند بدانند از دیدگاهِ فلسفی و سیاسی، حتماً ناشی از آن است که می-زمینه

است که مرا، کسی که ین زمینه چه خواهم گفت. و نیز حتما ناشی از آندر مسائلِ مربوط به ا

رجهت، هیابند. بهعلاقه میهنرشناسی، ذیتیک واست وبه مسائلِ اِستِه ردمرۀ شاعران وازُغلط دربه

مطروحه در مسائلِ  ریا درنظرِ خود را صادقانه و بیمن نیز بدون فروتنیِ کاذب و یا ادّعای زائد، 

ت مید اسو اُ ،کنمدیگر تاکید میبارِ فنّیِ خویش نسبیّتِ نظریات غیرِ ۀگذارم و دربارمیمیان 

 .گردد، نه بیشیمیانِ سخنان تلقّ عنوانِ سخنی درسخنانِ من بهشوم، ودرستی درکبه
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 گرانیآغاز ،آندر که شرایطیاز ما شرایطِ. مگوئی سخن موسیقی دربارۀ تا شدیم جمع اتاق این در ما

 از لااقل اند،رانده جلو به را رشته این نهادند، بُنیاد را باخترزمین علمی عظمتِ با موسیقیِ که

 یک فروشیغالذ در کبیر دانِموسیقی ،ندلهَ ،17 قرن در گویندمی! است بهتر اثاث و اتاق جهتِ

 جمعی با ،-داشت هعلاق موسیقی به که   (Thomas Britton)-بریتون تامس نام به انگلیسی

 آن آتی تکاملِ و موسیقی سرنوشتِ از جاآن در و کردمی ایجاد کوچکی جلساتِ هادانموسیقی

 ستا بهتر "بریتون تامس مرحوم فروشیذغال" از ما کارِ فضای و ما جای مسلما. گفتندمی سخن

 یعنی باشیم؛ داشته خود آیندۀ در هم ما داشت، خود آیندۀ در هندل که چهآن که است میداُ و

 .قریحه و مهارت و علم پایۀ بر موسیقی نیرومندِ تکاملِ و گسترش

 سخن" که جائی گویندمی و دانندمی ریاضی برادرِ اشپیچیده و مجرّد خصلتِ علت به را موسیقی

 "رفهاُ" وصفِ در شکسپیرویلیام ."شودمی آغاز موسیقی جاآن ماند،بازمی مقصد بیانِ از

(Orpheus) ، درختان خود، تنبورِ نواختنِ با او" نویسدمی قدیم یونانِ ایاسطوره دانِموسیقی 

 . "داشتوامی خمیدن به را شامخ هایقلّه و

 The) "گرمویه عروسِ" به موسوم خود اثرِ در  (Con Grave)گرِیو کن انگلیسی نویسندۀ

Morning Bride)  نرم را هاصخره و وحشی هایدل موسیقی": گویدمی موسیقی توصیفِ در 

 رفیشِگ و گرافسونِ فنّ موسیقی واقع در ".داردمی وا تعظیم به را دارگره کهنِ هایبلوط و کندمی

 .معنوی و روحانی فصیلتی پرداختن آن به و گفتن سخن آن از و است

 پدرِ را او که ژوبال و ،موسیقی پدرِ یونان اساطیرِ را او که( بسلس اهل از) ترپاندرا زمان از

 موتزارت و موسیقی، پرنسِ و نیست اسطوره موجودِ دیگر که پالسترینا زمانِ تا دانند،می نوازندگان

 ار شکوهمندی و بزرگ راهِ چه مقدّس هنرِ و فنّ و دانش این اند،گرفته نام نو موسیقیِ آغازگرِ که

 چه به و کرده، ایجاد آرامش و تسکین یا و نشاط و طرب یا شور و هیجان اندازه چه و پیموده،

 .است رسیده انسانی عاطفه و روح نهانیِ تارهای با کردنبازی از قدرتی

 وارد دارم، عرضه موسیقی هنرِ ثنای در خواستممی را آن ذکرِ من که مهمقدّ این ازپس

 .شویممی بحث اصلِ

دوستانِ حاضر در جلسه بنا به خواهشِ من چند سوالِ فرموله شده ازپیش در دسترسِ من قرار 

ها عرضه دارم، در گُنجای عقل و درکِ خود مطلب را کوشم پاسخ خود را به آندادند که من می

انگیز خواهد بود، لذا از دوستانِ عزیز تمنّا دارم خود پرسش ،هاین پاسختوضیح دهم. احتمالاً ا

طورِ کتبی لطف کنند تا دقیقاً معلوم شود که به چه چیز باید های تازه را بهالمقدور پرسشحتی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%B1%D8%AC_%D9%81%D8%B1%D8%AF%D8%B1%DB%8C%DA%A9_%D9%87%D9%86%D8%AF%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%84%DB%8C%D8%A7%D9%85_%D8%B4%DA%A9%D8%B3%D9%BE%DB%8C%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%88%D8%B1%D9%81%D8%A6%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D9%81%DA%AF%D8%A7%D9%86%DA%AF_%D8%A2%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%A6%D9%88%D8%B3_%D9%85%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D9%81%DA%AF%D8%A7%D9%86%DA%AF_%D8%A2%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%A6%D9%88%D8%B3_%D9%85%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D8%AA
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در  های تازه را نیزپاسخ گفت؛ و در صورتی که این گفتگو را برای چاپ تنظیم کنم، آن پرسش

 .تضاعیفِ نوشته خود بگنجانم

*** 

 است: چنین شده که اوّلی سوالِ

 بوده ونهچگ اکتبر انقلابِ از بعد و قبل سنّتیِ موسیقی با مارکسیستی بینشِ برخوردِ

 است؟

 امفهمیده ازآن که چهآنبه کنممی سعی من ولی نیست، دقیق چندان بندیفرمول جهتِ از سوال

 .بدهم جواب

 اند،ردهک متعدّدی گرانبهای اظهارنظرهای وهنر تیکاِستِه مسائلِ دربارۀ لنین و انگلس و مارکس

 ودب برابرشان در مشخّصی وظیفه چنین نه و داشتند، فرصت نه هاآن ولی. ادبیّات دربارۀ ویژهبه

 ازسپ عمل، در لنینیسم-مارکسیسم ولی. بپردازند هنر اساسیِ اشکالِ کلیۀ مسائل همۀ به که

 لِمسائ کارشناسان دستِبه درآمد، سوسیالیستی نظاماتِ راهنمای بینیجهان صورتبه کهآن

 .گویدمی کماکان و است گفته بسیار سخنانِ هنر و تیکاستِه

 ژهویبه) کلاسیک هنرِ و تیکاِستِه قوانینِ و قواعد کردنِمطلق روشِ نوعی استالین دورانِ در

 نوآورانه هایافراط قبالِ در بود واکنشی مسلما این. شد متداول( 11 تا 17 هایقرن به مربوط

  .داد خواهم توضیح بیشتر بعدها نوآوری این دربارۀ. انقلاب ازپس و پیش هایسال

 فروکش نغمه یا ملودی نقشِ درآن که را مدرنموسیقیِ هایگرایش جهانی دوّمِجنگِ ازپس ژدانف

 بود لمای که سوسیالیستی شوروی اتّحادِ. دقرار دا انتقادموردِ  معروفی سخنرانی ضمنِ بود، کرده

 هنرِ" هیاهوی در خواستنمی باشد، آن بالانندۀ و گستراننده و انسانی فرهنگِ دستاوردهای وارثِ

 آورینو جلوی زیرا شد، منعکس نادرستی شکلِبه گاه دوران، این در خوبی نیّتِ. شود غرق "مدرن

 وجهت باید ولی رساند، هاییزیان امر این. شد گرفته اداری شکلِبه حدّی تا هنر مختلفِ اشکالِ در

 نوزه که بود آمریکا ویژهبه و غرب فرهنگیِ مهاجمۀ مقابلِ در سدّبندی کارِ این حکمتِ که داشت

 .کندمی دنبال را سوسیالیسم "فرسایشِ" و "کردنپوک" سیاستِ هم

 رهن امرِ به شوروی دولتِ و حزب اخیر هایدهه در ویژهبه. گردید اصلاح افراط این استالین ازپس

 برخورد گرایانهواقع و ختهپُ و نرم روشی با و خودآگاهی بالای سطح در موسیقی، جملهازآن و

 دیگران و بلوک دوژنکو، شتاین، ایزن هولد، مایر مایاکوسکی، وروبل، مانند نوآورانی ارثیّۀ. کندمی
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 یهنر و ادبی امرِ" که شودمی اجرا لنین عالی رهنمودِ این. شودمی عرضه تمام علاقۀ و احترام با

  ."بماند گشوده هنرمند مستقلّانۀ خلّاقیتِ میدانِ باید و نیست مکانیکی هموارسازیِ تابعِ

 "امروزین هنرِ" شوروی در متداول اصطلاحِبه یا هنرِمدرنیستی برای اکنون لذا

(CobpecueHHoe uckyccmeo)  گشوده راه فولکلوریک و سنّتی و کلاسیک هنرِ کنار در 

 زیک،میو پاپ کُنکِرت، موسیقیِ آتونال، مانند آن امروزینِ انواع موسیقی در جملهآن از و است شده

. است دهش باب نیز غیره و لنددیکسی میوزیکال، بلوز، جاز، مانند غرب در متداول خلقیِ اشکالِ یا

 همان لتکام اساسی راهِ. کندمی دنبال زمینه دراین را ایاندیشیده و سنجیده سیاستِ دولت منتها

 ها،مندلسون ها،برامس ها،بتهوون ها،موتزارت ها،باخ ارثیّۀ و کلاسیک هنرِ خارائینِ کوهِ به تکیه

. است شوروی ساکنِ گوناگون هایملّت خلقی هنرِ به نیز و واگنرها، گلینکاها، ها،چایکوسکی

 ادبیّات، تئاتر، سینما،: هاعرصه همۀ در را خود آفرینشِ و عمل میدانِ مدرن هنرِ حال،درعین

 .است آورده دستبه غیره و معماری موسیقی، نقّاشی،

 .کنیم صحبت "مدرن هنرِ" دربارۀ کمی نیست جابی جااین در

 نوعی مانند است، متنوّع عوامل این که کرد کمک مدرن هنرِ ظهورِ به عواملی آمریکا و اروپا در

 هایسترهگ یافتن و مرزها شکستنِ عطشِ لذا و کلاسیک موسیقی اشکالِ تکرارِ از ملالت و خستگی

 به رهن رفتنِ ،(است داده بسط جهان از را ما دیدِ که فیزیکی هایتئوری ویژهبه و) علم تاثیرِ نو،

 ریتمِ شدن ترسریع و معاصر تکنیکِ تاثیرِ آن، شدنِ ایتوده و ده و شهر وسیع جماعاتِ درونِ

 حصولاتِم و( سینما،تلویزیون،رادیو) گروهی هایرسانه نقشِ الکترونیک، سازهای پیدایشِ زندگی؛

 مطبوعات، بِعجی بسطِ و کامپیوتری وسایلِ و( ویدئو،کاست ،ترانزیستور مانند) فرهنگی اصطلاحبه

 دماتِخ رشتۀ پیدایشِ تبعیض، و استعمار و استثمار علیه هاتوده اجتماعی هایطغیان و هاجُنبش

 وسیعِ ادۀاستف موسیقی، از ]تبلیغاتِ تجاری[ کلامرِ استفادۀ وسیع، بسیار مقیاسِ در آمیزتفریح

 ،دیگر عواملِ و علل هم باز شاید و... شناسانهموسیقی علمیِ جستجوهای موسیقی، از سیاست

  .است داشته تاثیر هنری جوئیِتازه فشانِآتش این انفجارِ در هااین همۀ

 از یاایتال در ابلهانه و ادّعا پرُ مواردی در و صدا و سر پُر بیانیه یا مانیفست چند صدورِ با مطلب

 "آینده هنرِ" یعنی "فوتوریسم" نام به  (Russolo)روسُلو و  (Pratella)اپراتِلّ مانند کسانی طرفِ

 گرایی،شکل. شد پدید اروپا کشورهای بسیاری در سپس و آلمانو فرانسه در دادا جنبشِ. شد آغاز

 بدیلِت واقعیّت، سویآن به رفتن کلاسیک، هنرِ قراردادهای دورریختنِبه احساسات، از گریز پوچی،

 . شد مرسوم سابقهبی و نو فنّی وسایلِ از استفاده ،(Happening) واقع  یک به هنر
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 کاربردِ براساسِ کافونیکدوده یا آتونالموسیقیِ و ،گراییهیاهو مانند مکاتبی ،موسیقی زمینۀ در

 هابعد و ،(گویندمی هم یلسره موسیقیِ آن به که) کروماتیک گامِ صوتی 12 سری سیستماتیکِ

 موسیقی معروفِ، نگارِبالت ،بژار موریس. شدند پدید 110۱ در فرانسوی  پیرشفر کُنکِرت موسیقی

 بیعیط آواهای صوتی تصفیۀ نوعی از موسیقی این و است، برده کاربه خود هایبالت در را کرِتکُن

 .آیدمی دست به الکترونیک وسایلِ کمکبه

 اطِانحط یک عَبَث، طغیانِ یک تواننمی را فوتوریستی طغیانِ که داد نشان اخیر سالِ 34 تجربه

 .دش تسلیم دربست تواننمی نیز جنجالش پُر دعاوی به حالدرعین دانست؛ جنون یک محض،

 ستراوینسکی، دوبوسی، سنگینِ آثارِ و مجرّد موسیقی از آن اشکالِ همۀ و مدرنیسم در آری،

 الویس و "هابیتل" میوزیک، پاپ تا گرفته  (Stock Hausen)هاوئزن شتوک راول، شوینبرگ،

 یول. دارد وجود آمیزجنون حتّی و افراطی و لَغو و عجیب چیزهای ها،استون رالینگ و هاپریستلی

 .دارد وجود شکّبی نیز موسیقی در نوین افقِ نو، درکِ نو، ذوقِ ایجادِ برای مثبت دستاوردهای

 لاسیکک موسیقی به جانبههمه توجهِ موسیقی هنرِ تکاملِ اساسی راهِشاه امگفته همیشه جانباین

 مختلف لِاشکا به راآن توانمی که ماست خودِ فولکلوریکِ و سنّتی موسیقی و جهانی فولکلوریکِ و

 ابدا را هنری اختراعِ و جستجو و نوآوری، گری،آزمون راهِ ولی داشت، عرضه موسیقایی آرانژمانِ

 . کردمی عمل آن برعکسِ گذشته رژیمِ. بست نباید

 این. ادد می نشان مدرنیسم به عامیانه و رسیدگی دوران به تازه و بدیدی-ندید شیفتگیِ نوعی

 و درست پایۀ بر را خود موسیقی سیاستِ باید ما. باشد ما سیاستِ نباید دیبامَآبانهفرحِ سیاستِ

 نه هک عاقلانه، جانبۀهمه تذکرِ باید ما "ایرانیِ بریتنِ تامس فروشیِذغال" از. بگذاریم ایسنجیده

 . کند تراوش ها، واژه این نادرستِ معنای به پرستانهتازه نه و باشد پرستانهکهنه

 .شد خواهم یادآور را نکاتی نیز دیگر سوالِ به پاسخ ضمنِ باره،دراین

*** 

 : است چنین دوّم سوالِ

 آن در بورژوازیخرده که کشورهایی در( المللیبین بومی، سنتّی،) موسیقی رشدِ راهِ

  شد؟ خواهد چگونه و است چگونه دارد، دست در را حاکمیّت

 هایقشر بگوییم ترصحیح و بورژوازیخرده است، معلوم من بر که جاآن تا کنم عرض باید ابتدا

 هنری سیاستِ در دارد، اساسی نقشِ حاکمه قدرتِ در جاآن در که کشورهایی همۀ در خلق میانیِ

https://vista.ir/m/a/je3hl/%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D8%AF-%D9%85%D9%88%D8%B1%DB%8C%D8%B3-%D8%A8%DA%98%D8%A7%D8%B1%D8%8C-%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF-%D9%82%D8%B1%D9%86-%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%87%D8%A7%DB%8C%D9%86%D8%B2_%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D9%88%DA%A9%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B2%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%DB%8C%D8%AA%D9%84%D8%B2
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 ملّی هایدمکراسی راآن ما که کشورها این از برخی در. نیست همانند و یکسان روشِ دارای

 انهگرایواقع و معتدل هنری سیاستِ مسلّط، و رسمی ایدئولوژی در مذهب نقشِ وجود با نامیم،می

 عمن را "لَعَب و لَهو" اسلام دیانتِ غیرمذهبی، و مذهبی اسنادِ انواع شهادت به نیز واقع در و است

 به آن مراسمِ و دین این با موسیقی اسلام، زایشِ آغاز همان از و را، موسیقی نه و است کرده

 با مخالفت تنها اسلامی جمهوری رژیمِ سیاستِ هم تاکنون. است بوده همراه مختلف انحای

 مارش یِموسیق شِکُفتگیِ نوعی شاهدِ ما حتّی و اعمّ، طورِبه موسیقی نه و بوده تخدیرآمیز موسیقیِ

 زمینه این در اسلامی جمهوری رهبرانِ اظهاراتِ برخی. هستیم انقلاب از پس دوران در سرود و

 و علم فنّ، دیگرِ هایرشته مانند اسلامی جمهوری در موسیقی که گذاردمی باقی را اُمید جای

 و گویند سخن زمامداران و زمان گذشتِ باید باب این در. بیابد فرآیشِ و گسترش میدانِ هنر

 .نیست موارد این در تفصیل منِ حقّ

*** 

 : است چنین سوّم سوالِ

 راسیونِرکستاُ هایشیوه محتوا، و شکل نظر از المللیبین موسیقی رشدِ تاریخ به توجه با

 تغییراتِ تواندمی چگونه امیروف آثارِ مانند ملّی،( آمیزیرنگ هارمونی، کُنترپوآن،)

  نماید؟ ایجاد تاریخی روندِ در جدیدی کیفیِ

 هایکند. کارمی معیّن جریان کدام ما درکشورِ را موسیقی آتیِتکاملِ راهِ که استاین سوال واقع در

 بگفحاجی عزیز زمان از شوروی آذربایجان ویژهبه اتّحادِشوروی شرقی کشورهای دانانموسیقی

 از استفاده خود ،(دارد وجهه و معروفیّت ما کشور در او "شورِ" دستگاهِ که) امیروف فکرت تا

 و "کُنترپوآن" مانند علمی موسیقیِ تکنیکِ با یسنّت موسیقی ردیفِ مقاماتِ و هاملودی

 هایکار نیز تاجیکستان و ازبکستان در زمینه این در. است ارکسترال سازبندیِ" و "هارمونی"

 برای هاآن نقشِ از که است زود هنوز اقدامات، این بودنِ انترسان همۀ با. است شده جالب

 ندارم تقضاو فنّیِ صلاحیتِ من. کنیم صحبت موسیقی تاریخ روندِ در کیفی تغییراتِ واردکردن

 و دقواع مراعاتِ با ما شرقی موسیقی "دانگِ" یا "پردهربع" یا "پردهثُلث" و ایرانی گام مثلاً که

 وجودهب تعمیم قابلِ کیفی تغییراتِ چه نوازندگی،ِ فنّ و هارمونی و کُنترپوآن کلاسیکِ قوانینِ

 .آوردمی

 تهگرف قرار فراوانی فنّی هایبحث مورد مطلب کنونی، دورانِ تا وزیری کلنل زمان از ما کشورِ در

 انعنوبه باره این در را ایرانی و خارجی شناسانِموسیقی ازبرخی جالبِ تحقیقاتِ خود من و است

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2%DB%8C%D8%B1_%D8%AD%D8%A7%D8%AC%DB%8C%E2%80%8C%D8%A8%DB%8C%DA%AF%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DA%A9%D8%B1%D8%AA_%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%B1%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%88%D8%B1_(%D8%AF%D8%B3%D8%AA%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%86%D9%82%DB%8C_%D9%88%D8%B2%DB%8C%D8%B1%DB%8C
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. تنیس دستیک زمینه این در هاارزیابی که دانممی و امخوانده کنجکاو و غیرمتخصّص خوانندۀ

 غیره و "فضله" و "بقیه" و "دانگ" مختصاتِ مسلماً که استاین شده که سوالی در معقول هستۀ

 هایدگرگونی الحان تلائمِ کلاسیکِِ فنّ در ،(کنندمی ذکر آن از دیگران و ارموی الدینصفی که)

 اجزاءِ هب اکتاو تقسیمِ درباره مدوّن هایتئوری برخی و الکترونیک سازهای. آوردمی وجودبه کیفی

 اههمر را تحوّلاتی خود با و یابد تحوّل تواندمی دیاتونیک هایگام که است آن از حاکی کوچک،

 یول گوئیم، سخن هاامیروف کار جهانی تاثیرِ از ما که است زود هنوز من، مبهمِ ادراکِ به بنا. آورد

 را خود اثراتِ اکنونهم موسیقی، جهانیِ فرهنگِ در شرق موسیقی شرکتِ که است درست این

 لنع به را تاثیر این ما میوزیک پاپ در مثلاً. است گذاشته سازیآهنگ و نوازندگی، ملودی، در

 .بینیم می

 برخی که طلبممی اجازه عزیز دوستانِ از فنّی، جهتِ از من پاسخِ نارسایی و اجمال واسطۀ به

 انمیبه مطروحه سوالِ حواشیِ دربارۀ باشد، نادرست و دقیق غیرِ تواندمی که را خود استدراکاتِ

 .دهدمی تکان راهیابی و تفکّر به را ما تربیش و ندارد ضرر کردنطرح و گفتن. کشم

 یونانی کهنِ فونیکِپُلی موسیقیِ رنسانس، یا هنر و علم نوزائیِ ازپس ویژهبه باختر سرزمینِ در 

 موسیقی،ِ خطّ جهت از را خود تکنیکِ توانست ،(شودمی دیده گرجستان در آن نظیرِ هنوز که)

 وناُرکستراسی بسطِ سازها، کاربردِ و ساختمان تکمیلِ هارمونی، و کُنترپوآن قوانینِ وجویجست

 جیووانی زمان از ویژهبه و دهد بسط گیریچشم شکلِبه اُرکسترال، آمیزیِرنگ و سازبندی و

 وارد جریان این اند،داده نام "موسیقی پرنسِ" را او که( 1323-1310) پالسترینا گی پیرلوئی

 .شد ایتازه کیفیِ روندِ

. گرفت انجام فرانسه آلمان، ایتالیا، ویژهبه اروپا در متداول هایملودی برپایۀ تحوّلات این

. است متعدّدی عواملِ تابع بُلورها و هابرفگُل تشکّلِ خلق، یک در نغمه یا ملودی گیریشکل

 ودخ اثراتِ دیافراگم و سینه قفسۀ و صوتی تارهای ساختمانِ در که خلق یک ژِنوتیپِ مختصاتِ

 هایشیوه خورشیدش، و بیابان و دشت و کوه و هابیشه با کشور یک طبیعتِ گذارد،می باقی را

 تاریخی، رویدادهای گیرد،می شکل تمدّن یک درونِ در که هاداوری و مسائل طرحِ و عواطف بیانِ

 یا کفونتی خوانندگی و نوازندگیِ فنّ تکاملِ آن، تنوّع و موسیقی سازهای تکاملِ فرهنگ، سطحِ

 ای هجایی اشعارِ مانند تمدّن یک در شعر گیریشکل کشور، یک زبانِ شناسیواک و آواشناسی

 و هازُمره و طبقات به هنرمند تعلّقِ رقص، ریتمِ جمله آن از و عمومی طورِبه ریتم و عروضی

 به خود، سروصدای بی و نهان درآمیزیِ و تاب و پیچ در دیگر عواملِ و... او یگانۀ و خاصّ زندگی

 .بخشندمی تبلور موسیقی زمینۀ در فرد یک تیکِاِستِه ذوقِ و ملودی

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%86%D8%A7
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 چهار خاصیّتِ اثر در ولی هستیم، غنی خود پهناورِ سرزمینِ در ملودی، تنوّعِ جهتِ از ایرانیان ما

 از تُهی و شدهپامال  غمِ نوعی غارتگر، شاهیِستم وجودِ و ما کشورِ بیابانی مختصاتِ و راهی

 وسیقیم زبانِ فونتیک در اند،بوده "طلب عملۀ" غالباً ما روزِتیره هایدانموسیقی کهاین و پایداری

 مرغوبیّت، دارای من نظر به تنوّع، رغمِعلی که گذاشته را خود اثراتِ ما موسیقی ملودیکِ در و

 که لقیخ موسیقیِ نه و است کلاسیک موسیقیِ منظور. نیست غربی ملودی گریبیان و بودنزنده

 توانمی و نیست آسمانی قضای مطلب این اگرچه. است مشهود هاملودی دیگر خصلتِ جاآن در

 ژگانِوا و لِکسیت جهتِ از را فارسی زبانِ چگونه که دارم تجربه من خودِ. داد تغییر تدریج به راآن

 و ملودیِ حقّ در توانمی را کار همین. برانیم تریمنطقی سمتِ به تدریج به توانستیم امروزی

 اتّحادِ خاوری کشورهای و عربی کشورهای و ایران در کهچنان کرد، ایرانی کلاسیکِ موسیقی

 .شود می دیده هند و شوروی

 اشتهد وجود( گویندمی "پیاری" آن به مازندرانی زبانِ در که) آن بسیطِ اشکالِ به آکورد ما نزدِ در

 ۱1 نارک در. است نشده پدید ظاهرا آن بسیطِ آمیزیِرنگ با اُرکستراسیون و فونیپُلی ولی دارد، و

 انواعِ و ضربی 24 و زهی 24 و بادی 01 هاآن از و) است مرسوم اکنونهم اشهمه که غربی سازِ

 تنیس مرسوم یا و شناخته کشورِما در دیگر که سازهایی حسابِ با رفتههمروی ما ،(است دیگر

 و رود و کوس و فدَ و کرنا و طربَبَ و تنبور و بتوراک و چنگ و هود و ارغنون و انباننی مانند)

 1 و بادی ۱ از کنیم، احیا هم را کهن سازهای این همۀ اگر که داریم ساز 23 هم روی ،...(غیره

  .کندنمی تجاوز دیگر، اشکال و ایکوبه 11 و ایزخمه و زهی

 و زنان خوانشِ در اگر که باس و آلتو و تِنور و سوپرانو مانند اروپا آوازی بزرگِ تنوّع قبالِ در یا

 آید،می دستبه بزرگی تنوّعِ کنیم، ضرب شودمی داده آن به که مختلف حالاتِ و کودکان و مردان

 از ام کشورِ در نوازندگیِ فنّ و سازشناسی. هستیم روبرو بم و زیر مردانۀ و زنانه صدای با تنها ما

 موسیقیِ در بودنابتدایی نوعی موجبِ هااین همۀ. است ترمانده عقب غرب در عرصه، همین

 که( یایران موزیکولوژی یا) ایرانی موسیقی شناختِ دانشِ ایجادِ با باید نیز ما حال،این با. ماست

 الیور ک،ارل پترو ولش، راگون اینشتین، آلفرد دیچ، اتو شوایتسرر، آلبرت مانند کسانی اروپا در

 فرهنگِ اند،داده انجام دقیقی کارهای رشته این در دیگران و مچدل آرنولد ،(Strunk) سترونک

 .ستا آغازین هنوز که شده کارهائی زمینه این در. بشناسیم را خود خلقیِ و سنّتی موسیقی کهنِ

 عمومی مجلّاتِ برخی در نیز و ،ایران موزیک مجلّۀ و موسیقی مجلّۀ مانند اختصاصی مجلّاتِ در

 بسیاری تحقیقیِ مصالحِ رودکی و هنر، و فرهنگ گوهر، هنر، هفت مردم، و هنر مانند فرهنگی

 ،هاکوپیان زاوان منصوری، پرویز فروغ، مهدی برکشلی، مهدی :مانند مولفانی ۀوسیلبه ویژهبه

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%A9%D9%88%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%A9%D9%88%D8%B1%D8%AF
https://vista.ir/m/a/8kqvk/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%86%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%DB%8C%DA%A9-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D9%87
https://vista.ir/m/a/8kqvk/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C-%D9%85%D8%A7%D8%B2%D9%86%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%DB%8C%DA%A9-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D9%87
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 فرّخ سپنتا، ساسان صفوت، داریوش عماد، کاظم فرهت، هرمز وزیری، علینقی خالقی، اللهروح

 علیحسن حسابی، علی حسنی، سعدی پور،آریان امیراشرف خوشنام، محمود صفا، پری شادان،

 یرانیا موزیکولوژیِ به تواندمی که شدهنوشته شناسانموسیقی و هادانموسیقی ازبسیاری و ملّاح،

 .کند کمک

 در هاآن از بردن نام ام،کرده تصریح بارها که طورهمان و شناسمنمی را آقایان و بانوان این من

 جوانبِذو شخصیتِ دیگر جهاتِ به کاری و است "فیهِ تَحنُ ما" در قدما، اصطلاحِبه یا بحث گسترۀ

 فرادِا کنندمی تصوّر برخی که دهممی آن برای را تذکر این. ندارم منفی یا مثبت از اعمّ افراد این

 مواضعِ اساسِ رب تواندنمی علمی اسلوبِ که نیست شکّی. ببرند نام انقلابی افرادِ از باید فقط انقلابی

 و محقّقان از بسیاری. گوید سخن( مواضع این کنندۀتعیین اهمّیت همۀ با) اجتماعی-سیاسی

 بوغِن تمامِ و نیست جانباین قبولِ مورد ابدا که هستند و اندبوده مواضعی دارای جهان دانشمندانِ

 .ندارد اثری هاآن تحقیقاتِ علمی ارزشِ در امر این ولی اند،نهاده امپریالیسم به خدمت در را خود

*** 

 : است شده سوال. پردازیممی چهارم سوالِ به اینک

 موجود تریکم دردِ کهاین خاطربه سوسیالیستی جوامعِ در که کرد قبول توانمی آیا

  است؟ تریکم عمقِ دارای هنرمندان آثارِ است،

 نندهکسوال نظرِ به گویا که شکل بدان لااقل- سوسیالیستی جوامعِ در ترکم دردِ وجود از هنوز

 و معلول، اندازه همینبه و کُشته میلیون 04 مثلاً که امپریالیسم. کرد صحبت تواننمی ،-رسیده

 شوروی اتّحادِ بر جهانی دومِ جنگِ و داخلی هایجنگ در ویرانی و خسارت)!( دلار تریلیون چند

 دهایدر الحقّ ساخته، بدل خاکسترِ تلّ به بار دو ویژه،به اشاروپایی بخشِ در راآن و کرده تحمیل

 شوروی هنرِ تمامِ که آورده پدید شوروی روستای و شهر معصومِ مردمِ قلوبِ در را ناکیوحشت

 و مفاهیم در خواه هرجهتبه. است آن ناسُرودنی و ناگفتنی هایرنج و هاماتم ها،مَخافت وصّافِ

 . تار است عکسی واقعیّت، بازتابِ ها،نغمه و تصاویر در خواه

 گورِ آتشِ برابر در خورده،سال بیوگانِ و مادران جهانی، دومِ جنگِ از هادهه گذشتِ ازپس هنوز،

 گریند.می بهاری ابرِ مانند کرِملین، دیوارِ پای در گمُنام، سربازِ

 اثباتِ برای دردناک هایتلاش ها،اندیشه دراماتیکِ تصادمِ بهتر، کارِ اجرای برای نبرد عشق،

 حیِرو هایرنج منبعِ سوسیالیستی کشورهای همۀ در هنوز غیره، و خویشخودبودگیِ و شخصیّت،

 .نیست اندکی
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 "تانیگورس" ابدا که اُمیدبخش و علمی و مثبت بینیجهان یک اجتماعی، بستگیِهم وجودِ البته

 عه،جام فردِ هر زندگی در محسوس تکاملِ و رشد روشنِ دورنمای بودن اندیشد،نمی "بوتیماری" و

 کهآن با لذا. کندنمی بدل کنندهلِه و گُدازنده دردهای به را دردها این جامعه، خودِ عجیبِ پویایی

 هست، خود جلوۀ تمامِ با نیز زندگی سویبه تلاش رهایی، راهِ درمان، تسکین، چون هست، درد

 شتِسرنو" و تویتولس ی"هارنج از گذر" ولی دهد،نمی نینیسه و سکیداستایو دیگر جامعه لذا

 . شودمی پدید شولوخوف "انسانِ

 انسانی نجِر ضربانِ شده، نوشته لنینگراد گونِافسانه محاصرۀ ایّامِ در که  یچشوستاکوو سمفونیِ در

 [7 سمفونی شمارۀ] !است حدّ چه تا

 و بوده، غیره و اندیشیدن وسیلۀ تفریح، دردها، تسکینِ ها،حرمان جبران مایۀ هم، تاریخ در هنر

 که) شود ترکم هنر تسکینی-جُبرانی نقشِ شاید آینده در. است کرده اجراء را متنوّعی وظایفِ

 خواهد گسترش موسیقی جملهآن از و هنر دیگرِ هاینقش ولی ،(بود خواهد معیّنیِ حدّ تا همآن

 فرهنگ، و زندگی هایبافت همۀ در درآینده موسیقی هنرِ که کنممی تصوّر شخصاً من .یافت

 .کرد خواهد ژَرف رخنۀ

 که جاآن از و کندمی حرکت مدار در خودِ خاصّ جنبش با ایستاره هر چون" فیثاغورث قولبه

 هر لذا کند،می ایجاد است ثروت منشاءِ که را خودِ خاصّ تموّجِ و ویبراسیون ثیر،اَ در حرکت هر

 آهنگیهم بر مبتنی را جهان فیثاغورث. "چرخدمی خود ویژۀ نغمۀ با خود مدارِ در ایستاره

  .هست نیز ستارگان گوناگونِ هاینغمه بینِ هماهنگی این که گفتمی لذا و دانستمی

 . کندمی اشاره فاوست در جهان موسیقاییِ آهنگیِهم این به کلّ، آهنگیِهم این به گوته

 جهان چنین که کنندمی تردید هابرخی !زیبا چه! شکوه با چه! آهنگمهَ و گرغمهنَ جهانِ

 خواهد پدید شود، برقرار -هاستهارمونی بالاترین که- روح هارمونیِ آن در که انسانی آهنگِهم

 .انسانی آیندۀ در هرحالبه ولی دسترس، از دور ایآینده در بگذار. دارم باور آن به من ولی شد،

 آتی نگِفره منظرۀ این واقعی، شکلِ در کهبل آن، فیثاغورثی طلسمیِ شکلِ در نه من، برای البته

 و حینهلَ هایترنّم با باطل آن غَرَفاتِ درهای تمام که گویندمی نیز بهشت توصیفِ در. است

 وجوتجس انگیزۀ این و داشت باور متعالی جهانی به همیشه بشر. شود می بسته و باز آهنگخوش

 .است یابنده جوینده و اوست، نبردِ و

 آن یِآت سرنوشتِ به نسبت نیست لازم لذا ،کرد خواهد اشباع را انسانی زندگیِ موسیقی، روزی

 .باشیم نگران

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%B1_%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%DB%8C%D9%81%D8%B3%DA%A9%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%DA%AF%D8%A6%DB%8C_%DB%8C%D8%B3%D9%86%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A6%D9%88_%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%B3%D8%AA%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%AE%D8%A7%D8%A6%DB%8C%D9%84_%D8%B4%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AE%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%AE%D8%A7%D8%A6%DB%8C%D9%84_%D8%B4%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AE%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%DA%AF%D8%A6%DB%8C_%DB%8C%D8%B3%D9%86%DB%8C%D9%86
https://www.youtube.com/watch?v=_z8TZjcqYhY
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D8%AB%D8%A7%D8%BA%D9%88%D8%B1%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D8%AB%D8%A7%D8%BA%D9%88%D8%B1%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%86_%D9%88%D9%84%D9%81%DA%AF%D8%A7%D9%86%DA%AF_%D9%81%D9%88%D9%86_%DA%AF%D9%88%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D9%88%D8%B3%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D9%88%D8%B3%D8%AA


آهنگِ انسانی گر و همَجهانِ نَغمه  رسالۀ احسان طبری پیرامون موسیقی در ایران  

27 

 

 ردِکارب حدّ چه تا "الکترونیک سازهای پیدایشِ" مانند موسیقی وسایلِ امروزی شدنِفنّی مثلاً

( یزیونتلو رادیو، تئاتر، سینما،) متن موسیقیِ و است کرده ترآسان هاتوده مقیاسِ در را موسیقی

 و هاآبادیخُرده هایگوشه به را موسیقی حدّ چه تا... غیره و نواری ضبطِ و ثبت هایدستگاه و

 .ودب محال ونوا،آهنگ مظهرِ این باخ، سباستین یوهان برای مثلاً آن تصوّرِ که است برده هاکورهده

 زیرِناگ سفرِهم گذشته ازبیش آینده در هنری آفرینشِ وسایلِ دیگر و واژه و آهنگ و رنگ و نغمه

 . دارد نام "زیستن" که بود خواهد دشواری راهِ آن در انسان

 و شکسپیر عصرِ از ما عصرِ در آورد،می پدید را هنری آفرینشِ نیازِ که  (Pathus)شور گویندمی

 ما گرا که رساند خواهد هائیاوج به را موسیقی آینده، نیرومندِ و متّحد بشریتِ .است تربیش باخ

 سخت تاریخی، پیچیِدرهم و پویا عواملِ بغرنجی علّت به باشیم، داشته تصوّری آن دربارۀ بخواهیم

 این از ترعالی و ترناسوتی بسی آن و ماست آنِ از اینک که بپردازیم کارهائی به باید ما. عاجزیم

 .است زرّینه پندارهای

*** 

 : بپردازیم ]سوالِ پنجم[ سوال آخرین به اینک

. ستینی هنرمند اغنیاء، با پیوند خاطرِبه تو که کندمی انتقاد رافائل از آنژمیکل روزی

 ودِحد است ممکن اگر. کنم بیان راآن باید که جوشدمی چیزی من درونِ در: گفت رافائل

 .بگویید مختصری را درونی جوششِ این بیانِ آزادیِ

 یفلورانس دورانِ معمارِ و نقاش دو برای ولی ام،ندیده جایی در راآن بگویم باید رویداد، خودِ دربارۀ

 .دهد رخ تواند می وگوگفت این اند،بوده رقیب گاه و زمانهم که

 :دهممی پاسخ جداگانه هرکدام به که است مطرح مسئله چند سوال این در

 مجموعۀ) ذهنی واقعیّتِ و( اجتماع یا و طبیعت از اعمّ خارج جهانِ) عینی واقعیّتِ رابطۀ :اولا

 شِجوش" جای مسئلۀ یعنی ،(غیره و معلومات و معقولات تخیّل، عواطف، از اعمّ هنرمند نفسانیاتِ

 .هنری آفرینشِ در "هنرمندانه

 دانستمی( تقلید)  Mimesisمِزیسمی نیروی کمکِبه خارججهانِ از تقلیدهِنرمند را هنر ارسطو

 .بود ترعالی و ترماهرانه تر،منطبق تر،دقیق هرچه هنرمند، بازآفرینیِ او، نظرِ به لذا و

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D8%B7%D9%88
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 و عواطف، دیدگاه، از سهمی هنرمند باشد، گراواقع و منطبق هم قدر هر بازآفرینی، هر در ولی

 هنرمند، یک که است حدّ آن در وظیفه این گفتندمی سابق در. کندمی وارد را خود باورهای

 زخینفرت آور،هراس زشت، آن در که را وحشی دنیای و بگذراند خود زیباپسندی غربالِ از را جهان

 .سازد همراه هنری زیباسازیِ و هنری مطالبۀ با دارد، وجود غیره و

 است نآ بر کند،می مطلق تقریباً بازآفرینی در را( هنرمند) ذهنی عاملِ نقشِ که مدرنیسم البته

 آن (Component آلمانی به) سازندهای به راآن و "شوراند" ،"واآفرید" را آفرینش باید که

 قواعدی دارای مکان در جاگیری و زمان حرکتِ و مرایا و مناظر واقعی جهانِ در مثلا. کرد تجزیه

! سنجیدب رامبراند و روبنس انسانِ با مثلاً را پیکاسو انسانِ. اعتناستبی هاآن به مدرنیسم. است

 .کنید مقایسه نستبلاک طبیعی منظرۀ با را شاگال مارک طبیعی منظرۀ

 هایموسیقی و کافونیکدوده درموسیقی (Decrestion فرانسهبه) واآفرینی و سازینواژوُ همین

 و( فقتوا اساس بر هانغمه افقی انتظامِ) کُنترپوآن سنّتی قواعدِ و گیردمی انجام مشخص یا مجرّد

 آمیزیرنگ و سازبندیِ خاصّ قراردادهای و( توافق اساسِ بر هانغمه عمودی انتظامِ)هارمونی

 34 هب را اکتاو یک گاهی مثلا. شودمی پیدا عمیق تغییراتِ آن در لااقل یا شودمی رها اُرکستری

 ! کنندمی قسمت

 اجتماعی نغمۀ ضرورتِ در اصرار با تنها و) فنیّ هایرشته در تعصبّ کمترین بدونِ جانباین

 نوعی معیّنی، مکانِ و زمان در باید: کنممی حلّ طوراین خود پیشِ را مسئله ،(هنر انسانیِ و

 :گردد مراعات هنر در زیر قطب سه بین معقول نسبتِ

 زندگی( یا طبیعت از اعم) ما از خارج عینی واقعیّتِ قطبِ  -1

 .او ویژۀ دیدگاهِ و هنرمند خودِ شخصیّتِ قطبِ  -2

 آینده(. یا معاصرین از اعم) هنری (Forum) فرومِ یا هنرپذیران قطبِ  -3

 نزیا سازیفرهنگ و تاثیر عظیمِ اهرمِ یک عنوانبه هنر، به قطب سه این از یک هر کردنِمطلق

 دنکرمطلق. کشدمی روحبی عکاسیِ و کردنکپی به را کار عینی واقعیّتِ کردنمطلق. زندمی

 ریِخودس و بردمی میان از است، قضاوت دستگیرۀ و ملاک که را واقعیّت ملاکِ هنرمند، شخصیّتِ

 عاملِ ،(مردم) هنرپذیران فوروم کردنمطلق. سازدمی هنری بیانِ جانشینِ را ایتیره و مبهم

 .سازدمی وارد را هنری و فنّی انحطاطِ گاه و فریبیعوام

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%88_%D9%BE%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B3%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%88_%D9%BE%DB%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B3%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D8%AA%D8%B1_%D9%BE%D9%84_%D8%B1%D9%88%D8%A8%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D8%AA%D8%B1_%D9%BE%D9%84_%D8%B1%D9%88%D8%A8%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%DA%A9_%D8%B4%D8%A7%DA%AF%D8%A7%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%86_%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%A8%D9%84
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 قطب هس این "طلایی تناسبِ" توانستند رسیدند، "ممتنع سهلِِ" حدّ به که هنرمندان ترینبزرگ

 هارخیب. اندرفته گراییذهن در افراط جهتِ در هامدرنیست. بیابند خود گرِآفرین قریحۀ یاری به را،

 برایشان عامّه ادراکِ دارند، دوست را ( Highbrowistانگلیسی به) "ّپسندخواصّ" هنرِ تنها که

 کیفیّتِ شمارند،می ( Lowbrowistانگلیسی به) "دوستعوام" را خود کهکسانی و نیست مطرح

 وششِجِ محلّ و است بغرنج سخت مسئله که بینیدمی. نیست مطرح برایشان وفنّی هنری عالی

 .دارد قرار بغرنجی دیالکتیکی چارچوبِ در هنرمند روح

 مربوط یّتاشراف به کسی اگر کهاین و آنگلو میکل و رافائل به منتسب بحثِ به گردیمبر :ثانیا

 . باشد هنرمند تواندمی چگونه باشد،

( تاریاپرول مخصوصِ فرهنگِ طرفداران) هاتیتکولتپرل با انقلاب ازپس لنین. است عجیبی حرفِ

 و است بشری گذشتۀ فرهنگِ عناصرِ بهترین همۀ وارثِ پرولتاریا گفتمی و کردمی مبارزه

 یّتِاشراف به اشاره در ما سعدیِ. انداخت دوربه فئودالی شاعرِ نعنوا به را پوشکین مثلاً تواننمی

 زرگیب هنرمندِ ما سیستانیِفرخی. "خاندانم این نعمتِ پروردۀ که مرا": گویدمی خود عصرِ فئودالِ

 مدَ خود "آبادِتضیعَ" از و ستودمی ایصمیمانه شوروحالِ با را گرغارت و متجاوز محمودِ و است

 وُ پیری بُوَد مصُیبت/ ایستی دیر دهر در که مبادا": گفتمی و مُرد فقر در ما فردوسیِ و زدمی

 .بود نشینگوشه یمکان غارِ در سال چهل ناصرخسرو و. "نیستی

 کهاین. نیست مربوط زندگی مادّی شرایطِ به تنها که استبسیاری عواملِ تابع هنری خودجوشیِ

 میان رد که نیست معنی اینبه است، "واقعی شعرِ دشمنِ" مارکس قولِبه داریسرمایه کشیبهره

 .نشود پدید "پِرسژانسن" مانند ایزُبده پسندِخواصّ شاعرِ فرانسه منشِاشراف شعرای مثلاً

 ستا موثّر هاشخصیت تبلورِ در تاریخی، شرایطِ با همراه اینامهزیست مختصاتِ با همراه ژِنوتیپ

 .گذاردمی هنری اثرِ روی را خود مُهرونشانِ نیز طبقاتی و شخصی ارتباطاتِ البته. دارد قاطع نقشِ و

 هنری شخصیّتِ بروزِ آثار، نوعِ جهتِ از تواننمی گوگوان با را ناپلئون درباریِ نقاشِ ،"داوید"

 .هنرمندند دو هر ولی گرفت، سانیک

 . کنند عفو مرا احتمالی هایگریناشی است اُمید و گزارمسپاس دوستان توجهِ از

 طبری احسان - ۰۶ اردیبهشت

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7%D8%A6%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7%D8%A6%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%DA%A9%D9%84%E2%80%8C%D8%A2%D9%86%DA%98
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D9%BE%D9%88%D8%B4%DA%A9%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D9%BE%D9%88%D8%B4%DA%A9%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AE%DB%8C_%D8%B3%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D8%AE%D8%B3%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D8%AE%D8%B3%D8%B1%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%86-%DA%98%D8%A7%D9%86_%D9%BE%D8%B1%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%DA%A9-%D9%84%D9%88%DB%8C%DB%8C_%D8%AF%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%DA%A9-%D9%84%D9%88%DB%8C%DB%8C_%D8%AF%D8%A7%D9%88%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D9%88%D9%86_%DA%AF%D9%88%DA%AF
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رف خواهد کردهای زندگی و فرهنگ، هنرِ موسیقی در آینده در همۀ بافت
َ
حد و .رخنۀ ژ

 
.. بشریتِ مت

ری داشته نیرومندِ آینده، موسیقی را به اوج هائی خواهد رساند که اگر ما بخواهیم دربارۀ آن تصو 

تِ 
 
 پیچیِ تاریخی، سخت عاجزیم.بغرنجی عواملِ پویا و درهم باشیم، به عل
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 هاافزوده
 

 اصطلاحاتِ موسیقایی به کار رفتهبرخی الف( 

 Arrangementآرانژمان 

 از بعد ۀ، به مرحلموسیقیدر  (معنای آرایش/ چینش، بهArrangement: انگلیسیبه ) تنظیم

 قوانین ۀبر پای هانتاثر، و لحن  بندیجمله، سازهاشود که طی آن، چیدمان گفته می آهنگسازی

کننده، که یک قطعه را برای سازهای مختلف تنظیم [ 1.]شودمشخص می هارمونیو  کنترپوان

 .خوبی آشنا باشدهای سازهای گوناگون بهنویسد، باید با قابلیتمی

 Accordآکورد 

شود. آکوردها به گفته می نُتزمانِ چند صدا یا به اجرای هم ( accord فرانسویبه ) آکورد

 درجه و نقش کدام از آنهابرای هر شوند واستفاده می ملودیو تقویت  هماهنگیمنظور ایجاد 

ترین ، قویهای زینتنتو  صداهای فرعی شود تا به همراهدرنظر گرفته می موسیقی گامای در ویژه

و کلیسایی  وسطیموسیقی قرونبه  چندصداییلِ تحوّسیرِ [ 1.]گرددترین هارمونی ایجادخوانو هم

و سپس صداهای بیشتری در طی قرون  دوصداییبه  صدایییکگردد. در آن زمان موسیقی برمی

های نهادند. با پیشرفت تکنیک کنترپوانرا به آن اضافه شد و در نهایت به قواعدی رسیدند و نام آن

کت حرگرفت که به کلهارمونی ش داشت، دانشِ نظرافقی صداها را در کنترپوانتیک که حرکتِ

 لتکام و تحول پی در آنها وصل ۀپرداخت. آکوردها و شیوآکورد می های وصلعمودی و به تکنیک

موسیقی شدند. در  کروماتیکو  دیاتونیکهای تغییرات و تکنیکهای جدیدی در گام دچار هارمونی

سیقی موشد و مکاتب جدیدی در ، کاربرد آکورد در هارمونی با تغییرات بنیادی همراه قرن بیستم

 .به وجود آمد مدرن

 Atonale  موسیقیِ آتونال

ترین در عمومی Musique atonale فرانسوی )آتونال موسیقیِیا  Atonalité (آتونالیته

میلادی  114۱شود که تقریباً از سال گفته می کلیدیا  تونالیته مرکزی تعریفش به موسیقی فاقدِ

حول یک نت  هانواکمراتب کارگیری سلسلهتاکنون رواج داشته است. در این نوع موسیقی از به

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%84%D9%87%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AA_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%BE%D9%88%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%DB%8C%D9%85_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)#cite_note-1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%DB%8C%D9%85_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)#cite_note-1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%B8%DB%8C%D9%85_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)#cite_note-1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AA_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AA_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%88%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%88%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B4_%D8%A2%DA%A9%D9%88%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B4_%D8%A2%DA%A9%D9%88%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B5%D8%AF%D8%A7%DB%8C_%D9%81%D8%B1%D8%B9%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B5%D8%AF%D8%A7%DB%8C_%D9%81%D8%B1%D8%B9%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%AA%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B2%DB%8C%D9%86%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%A9%D9%88%D8%B1%D8%AF#cite_note-1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%A9%D9%88%D8%B1%D8%AF#cite_note-1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%A9%D9%88%D8%B1%D8%AF#cite_note-1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D9%86%D8%AF%D8%B5%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D9%86%D8%AF%D8%B5%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%82%D8%B1%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%B3%D8%B7%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%DA%A9%E2%80%8C%D8%B5%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B5%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B5%D8%AF%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%BE%D9%88%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%86%D8%AA%D8%B1%D9%BE%D9%88%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%86%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D8%AA%D9%88%D9%86%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%DA%A9%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%DA%A9%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%AF_(%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%AA%D9%87)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%DB%8C%D8%AF_(%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%AA%D9%87)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%A7%DA%A9
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 قی آتونالکارکردی مستقل دارند. به عبارت دیگر، موسی گام کروماتیکهای پرهیز شده و نت پایه

های ن سده اروپایی رایج بیموسیقی کلاسیکِکه بنیان -شکلی از موسیقی است که به نظام تونال 

 بترکی نیز و هانواک از بدیعی توالی ۀپایبرپشت پا زده و  -دادهل میهفدهم تا نوزدهم را شک

ای از اواخر قرن نوزدهم و اوایل قرن دانان برجستهموسیقی. شودهای ناآشنا بنا میمحیطها درآن

کلود  ،الکساندر اسکریابینچون اند که جزئاً یا تماماً آتونالند؛ هنرمندانی همبیستم آثاری آفریده

ا امّ .ادگار وارزو  ایگور استراوینسکی، سرگئی پروکفیف، پل هیندمیت، بلا بارتوک، دبوسی

برای است که خود او کاربرد این اصطلاح را  آرنولد شونبرگ آتونال موسیقی ۀترین نمایندبرجسته

 .پذیرفتتوصیف آثارش نمی

 Dodecaphonicکافونیک سیقی دودهمو

روشی در موسیقی است که در آن   (Dodecaphonic)ای یا دودکافونیکنغمهقی دوازدهموسی

گانه را، با اهمیتی برابر، به کار گیرد. کوشد که تمام اصوات دوازدهدر نظام خاصی می آهنگساز

وش، بر انی دارند. به عبارت دیگر در این راهمیت یکس گام کروماتیکنت  12در این روش همه 

 پردازِو نظریه سازآهنگ آرنولد شونبرگاین روش را  .شدصوت تکیه می برابربودن تأکیدی روی هر

 .اتریشی ابداع کرد

  Monophonic( کی)مونوفون ییصداتک 

 ای گرید یساز یهمراه و بدونِ کیملود خطِ کیواحد با  ییتنها شامل صدا یقموسی ۀقطع اگر

 یِقیسمو ینوع د،یآواز بخوان ییاست. اگر به تنها کیمونوفون بافتِ یباشد، آن قطعه دارا یهارمون

آواز خوان،  ایتوسط چند ساز  کیملود خطِ کی همزمانِ یمحسوب خواهد شد. اجرا کیمونوفون

در  یقی. موسکندیم جادیتر را ا یتر و غن میحج یِکیمونوفون که بافتِ شودیم دهینام ییهمصدا

 خطِ کیبا  یاز قطعه ا زانیچند م ،ریتصو نیدر ا.  بود ییصداکیرنسانس به صورت  اروپا تا قرنِ

  ی بینیم:را م ییتک صدا ای یملود

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%DB%8C%D9%87_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%DA%A9%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%DA%A9%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D8%B3%DA%A9%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%A8%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%DA%A9%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D8%B3%DA%A9%D8%B1%DB%8C%D8%A7%D8%A8%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%D9%88%D8%AF_%D8%AF%D8%A8%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%D9%88%D8%AF_%D8%AF%D8%A8%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%84%D9%88%D8%AF_%D8%AF%D8%A8%D9%88%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D9%88%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D8%AA%D9%88%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D9%84_%D9%87%DB%8C%D9%86%D8%AF%D9%85%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D9%84_%D9%87%DB%8C%D9%86%D8%AF%D9%85%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%DA%AF%D8%A6%DB%8C_%D9%BE%D8%B1%D9%88%DA%A9%D9%81%DB%8C%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%DA%AF%D8%A6%DB%8C_%D9%BE%D8%B1%D9%88%DA%A9%D9%81%DB%8C%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%DA%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%88%DB%8C%D9%86%D8%B3%DA%A9%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%DA%AF%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%88%DB%8C%D9%86%D8%B3%DA%A9%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D8%B1_%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%DA%A9%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%A7%D9%85_%DA%A9%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%86%D9%88%D9%84%D8%AF_%D8%B4%D9%88%D9%86%D8%A8%D8%B1%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2
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   Polyphonic  (کیفون ی)پُل ییچندصدا

زمان طور همبه ی،لحن مستقلِ تِیغالباً با هو ییصدا است که در آن چند بخشِ ییقایموس بافتِ

د، انمستقل یهایملود چند صدا در قالبِ ایاست که در آن، دو  یاوهیش یی. چند صداشودیاجرا م

 هایملود نیمجموعه دارند. ا کی خاص خود را در قالبِ حرکت و روندِ ،هایملود نیهر کدام از ا و

در  یچند ملود ایهستند. دو  ییو چندصدا یهارمون نِی)نسبت به هم( و تابع قوان نیمع با فواصلِ

زمان اجرا و اثر هستند که هم کی ۀدهندلیتشک یعناصر و اجزا قتیدرحق یی،اثر چندصدا کی

  .شوند یم دهینش

 افتِبه ب ییصداکی بود از بافتِ یگذرل واروپا مرسوم شد و تحوّدر یلادینهم ماز قرنِ ییچندصدا

 ۀدور در شود،ینام برده م «ییچندصدا پدرِ»با عنوان  یباخ که از و انیسباست وهانی. ییچندصدا

 .بود وهیش نیا کنندگانِسازان و ابداعآهنگ نیجزو اول باروک،

در تنالیتۀ لا بِمُل، ساختۀ ی.س.باخ، از کتاب کلاویۀ  17در این تصویر، یک میزان از فوگ شماره 

بخش اول، نمونه ای مشهور از  –( Das Wohltemperierte Clavierخوش کوک )

 یِ کنترپوآنی یا پلی فونیک می باشد:موسیقی چندصدای

.  

 Homophonic(   کیموفون)هُ ییصداهم

 شودیم یبانیپشت گرید یچند صدا ای کیتوسط  یاصل یاست که در آن صدا یقیموس بافتِ کی

ها نقش زیتما نی. اسازدیم سریم کیتمیر یتضاد یرا برا نهیکند و اغلب زم جادیا یکه هارمون

ت حرک کیو ملود کیتمیاست که در آن خطوط مشابه با استقلال ر «ییچندصدا»در تضاد با 

را به  یلاص یملود کیکه  یکنند. هنگام جادی( اییصدا)هم کنواختیبافت  کی نکهیتا ا کنندیم

نوازنده در حال  کی. میهست کیهموفون شاهد بافتِ م،یشنویآن م یو آکوردها یهمراه هارمون

 تِیراکثکه به گوش  آوردیدمیرا پد کیهموفون یو آواز خواندن همزمان با آن بافت تارینواختن گ

  .دارد ییمردم آشنا
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 یلادیم 1301سال شده دریآهنگساز (دی)اگر شما عاشقم باشسیاز توماس تال یاثر ریتصو نیادر

 ،نییپا یکه صداها یدر حال خواندیرا م (ی)خط اصل یمثال سوپرانو، ملود نی. در امینیب یرا م

ث ها باعقسمت در تمامِ کیتمیر یِکنواختی. خوانندی( میبانیرا )مانند خطوط پشت یهماهنگ

 :باشد کیهُموفون یِقیموس کیاز  یامتن نمونه نیکه ا شودیم

 

 

 Contrepointکنُترِپوآن  

 دیتأک ،فنّ نیات است. درت درمقابلِ نُنُ ،یقیموسنقطه و در مقابلِنقطه در یبه معنا یلغو لحاظِ از

 «متیر» یدارا شوندیکه با هم نواخته م ییهاتاز نُ کی. هریعمود هاست نه روندِتنُ یِافق بر روندِ

 ییاروپا یقیهستند. موس یهارمون یتِ آهنگ، دارایّدر کلّ یمستقل از هم هستند، ول «یملود»و 

وبه ر یلادینهم مقرنِ از. پسشدیاجرا م )مونوفونیک(ییصداکیصورت به یلادیهشتم متا قرنِ

نهادند.  "کنترپوان"را و نام آن دیرس ییو چندصدا ییصداسه ،ییبه دوصدا جیتدرتکامل نهاد و به

. از دیرس ییاوج و شکوفا به "باروک" ۀدور و در افتیاروپا رواج رنسانس در ۀکنترپوان از دور

با  . در ادامه وکنندیم ادیبخش کنترپوان  نیتردهیچیو پ نیترن مهمبه عنوا« فوگ»و « کانن»

واحد را  یِملود کیزمان و هم یبه صورت عمود که در آن آکوردها «یهارمون»دانشِ  شِیدایپ

خود آثارِ یغنا یبرا کیو تکن وهیش دوآهنگسازان را بر آن داشت تا از هر  کردند،یمی همراه

د. به وجود آورن کیمستقل و کنترپوانت ییهابخش ،یهارمونساختارِ ضمن حفظِکنند واستفاده

 بِیآهنگسازان در ترک نیتراز موفق ،باخ انیسباست وهانیچون  یدانانیقیموس ،دوره نیادر

 .و کنترپوان بودند یهارمون

 Harmonyهارمونی   

 یدر فارس یقیموس سازش و تناسب است و در اصطلاح یمعناه درلغت ب یآرمونی یا هارمون

 یآن همگ کیاست که در  یمختلف یبرند و عبارت ازصداها یآن به کار م یرا به جا یهماهنگ
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 و اصلِ ستیبشر ن فکرِ ۀساخت یهارمون به گوش رسد و با هم تناسب و ارتباط داشته باشد. دانشِ

 و نداز آواها با هم متناسب و هماهنگ ا یبعض عتیدر طب رایگرفته شده است. ز عتیآن از طب

 صددِگرفته و در عتیدانش را از طب نیا ،با هم ندارند. پس بشر در آغاز یتناسب چیه ،گرید یبرخ

 .جداگانه شده است یآن برآمده، تا علم نِیو تدو لیتکم

 یقیبه موس یآنهاست. )نظر ارتباط و اتصالِ سازشها و قواعدِ بِیترک ( دانشِ ی)هماهنگ یهارمون

 (101ص  1بخش  یخالق للهروح ا

 Normativeرماتیف  نُ 

 هنجارگرا و اصولی، علومِ دستوری و قواعد و مبانیِ کار در اخلاق و منطق و هنر، زبانِ معیار. 

 

 

 
غمه

َ
 آهنگ! چه با شکوه! چه زیبا!گر و هَمجهانِ ن
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 فارسی نامۀب( واژه
 

 ،«عقوبیابن  ییعطا دیخواجه عم»است منسوب به  یبه زبان فارس یحماس یامنظومه= برُزونامه 
و از معاصران مسعود  انغزنوی دربار در( ق.ه پنجم ۀکه شاعر )سد« ناکوک» ای یراز ییعطا معروف به

است که از  -رستم ۀنوپسر سهراب و  -سرگذشت برزو "برزونامه" موضوع. سعد سلمان بوده است
ژادش نبرد، ن نی. سرانجام پس از چندجنگدیرستم م -خود یایبا ن ،و ناشناخته دیآیم رانیتوران به ا
از  یفراوان برزونامه سبب شد که نقل برخ شهرتِ. ونددیپیم رانیا انیو به سپاه شودیشناخته م

 نیو ا ابد،یمردم رواج  انیدر م به صورت جداگانه ،"سوسنِ رامشگر"آن مانند قصه  یهاداستان
ده افزو یفردوسۀبه شاهنام« سرگذشت»نام برزو به مربوط به یدادهایاز رو یداستان همراه با بخش

لندن  «مویوزیم شیتیبر»و کتابخانه  سیپار ینوشته در کتابخانه ملچند دست "رزونامهبُ" از. شود
 .موجود است

برابر در یو یهایروزیباستان بود. پرانیا باشکوهِ سلطنتِنیآخر ز،یخسروپرو یِپادشاه= خسروپرویز
 برق و زرق و دربار حشمت و جلال ۀدربار .آور بودو بهت رکنندهیآنها غافلگ یبرا زین هایزانسیب

 و عشرت شیو ع یو سرگرم حیو ادوات تفر یاو، قصرها و عمارات، تجملات و اسباب زندگان زندگانی
 ح،یروا و اتیگرانبها، عطر ینیبه ظروف تزئ ،زیاز هرچشیاست. خسرو برفته اریسخن بس یو ییایرؤ

 محفلِ ،و دربارش دادیتوجه نشان م زین یقیبه موس یعلاقه داشت. و بارویو زنان ز ذلذی ۀاطعم
 ینردوسته یۀسادر ساینک از آنان مانند باربد ویبود که برخ یپرشمار و رامشگرانِ اگرانیخُن ییهنرنما

 ۀرنددربردا ی،ارسپ معروف ادبِمنظوم و دو اثرِ .اندافتهی خیتاردر یاافسانه یخسرو، شهرت یو هنرپرور
 ۀهناماست که در شا هیرویو پسرش ش یو یداستان پادشاه یکیهستند؛  زپروی خسرو رۀدربا مطالبی

 تیخسرو و حدود ششصد ب یبه پادشاه تیمزبور، حدود چهار هزار ب . در اثرِاست ذکر شده فردوسی
 داستان البته(. مسکو چاپ ۀدر نسخ تیب 03۱1اختصاص دارد )در مجموع  هیرویش یبه پادشاه

 نیریش خسرو و گر،ی. اثر دکندیم دایارتباط پ نیریش یبا سرگذشت خسرو، و خاصه زندگان هیروشی
 کرِیپو هفتمنظومه  نیهم ا قتاًیاند. حقدانسته یآن را شاهکار نظام یاست که برخ یگنجو ینظام

تر از مفصل یقدر ینظام نیریش و . خسرورندقرار دا شیهاسروده گریبرتر از د یاو در مقام
است؛  تیب 3110آن،  شوروی چاپ ۀاست و متن نسخ فردوسی ۀمتناظر در شاهنام یهاداستان

ر مورد د یو عرب یرانیا در کتبِ .استثبت شده و وارد متن نشده هیحاش که در یاتیاب یاستثنابه
نامه  است. اصلِسخن رفته لیتفص( بهیلادیم 32۱)در سال  زیخسرو پرو انقلابی ۀو محاکم یبازپرس

نقل  یو فارس یعرب یهاآن در کتاب عربی ۀاز ترجم ییهااقتباس یول ست،یدست ندر یزبان پهلوبه
  است.آمده یبلعم خیو تار یطبر خینامه درشاهنامه، تار نیا رِیتحر نیتراست. مفصلشده

م از اسلا شیپ رانیبودند که در ا ییهجا اشعارِ = (یسروانخُهفت ای اتیّسروانخُ ای) هایسروانخُ
 ۀورد دانیقیبه باربد )موس های. ابداع خسروانشدندیمخصوص اجرا م یقیبودند و همراه با موس جیرا
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. در استشدهیاشاره م زین «یخسروان سرودِ»با لفظ  های. به خسروانشودی( نسبت داده مانیساسان
ها که با و آن شدندیم بررسی هاآن ۀسازند یهابر اساس پرده یقیموس یهاقطعه ان،یدوران ساسان

ه هر ک آمدیروش هفت دسته به دست م نی. به اگرفتندیدسته قرار م کیدر  ،هم مشابهت داشتند
 .دندینامیم "یسروانخُهفت" ها راآن ۀو مجموع "یسروانخُ" کیدسته را 

 آراسته و ساخته شده آموده =

 نای آتشیدرنظر قُدَما، کُرِهوزن. و بی سَیّال رقیق، ،ای نرمهمادّ = آتشین، ازجنسِ اَثیرییا  اَثیر
 . به معنی روح، روان و یا برگزیده و مکرّم نیز بکار میرود. زمین را فراگرفته استکه کرۀ -رۀ نارکُ–

در اساطیر یونانی: اقامتگاهِ خدایان و قله در یونان قدیم،  32نام رشته کوهی با اُلَمپ )المپوس(= 
 ها. از سرنگونی تیتانپس "زئوس"گانه المپ نشین به ریاست 12

 ایقاع به معنای هماهنگ کردن آوازها و نَقرات به معنای نواختن سازهاایقاعِ نقَرات = 

 نموّ کردنبالیدن، رشد و بالِش = 

 جمعی صوفیان تصنیف و ترانه و آواز، طربِ دستهحرَاره = 

 = حرام و ناروا بودن حرُمَت

 = حلال و روا بودن حِلّیت

 = آواز و سرود و ساز و نغمه  خُنیا

 را را گویندسُ= خواننده و سازنده و ترانهخُنیاگر

 نیاگر، نوازنده، خواننده، مطرب = خُ رامشگر

 افشانیام با وجد و رقص و پایکوبی و دستعرفانی، آوازخوانی تو ناء، خواندنِ ترانۀ= آواز و غِ سَماع

 ر دردر، سَ= دردِ سَ صُداع

 شودگفته می ضیعهخیز = آب و زمینِ زراعتی، به زمینِ غلّهآباد تضیعَ

 ، متورّمپُر = سیر، مُشبَع

 = گفتار، کلام، سخن واج

 = وارونُ، واژگون، باژگون  واژوُن
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), French Academic painter0981-0981The Death of Orpheus, by Emile Levy ( 

https://web.archive.org/web/20101216121417/http:/mythindex.com/greek-mythology/O/Orpheus.html

